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NAA R EE N D EN KB E ELDIG E EC OL O G I E

De techniek stelt ons tegenwoordig in staat onze mythische symbolen materieel vorm te geven. De

mythe zit niet meer in een interpretatie van het object, want dat is zelf volkome n myth isch geworden

door de materiële man ifestatie van de diepere beweegredenen ervan. Zowel de mach ine als zijn

product assimileren en dcsublirn inercn het Id van de maker.

Het is ironisch dat een rationeel beheerst produktieproces - want zo
worden techniek en aanverwante wetenschappen toch beschouwd­

resulteert in een dergelijke mogelijkheid. In zekerezin heeft het
rationalismeons dus de mogelijkheid geboden ons over te geven

aan het 'supra-irrationele' .
Door de geneticakomen fantastische hybriden van levendewezens

binnen ons bereik; organismengaan op in een andere vorm of staat.
Onze relatie met de natuur is een nieuwefase ingetreden; dit heeft

niet alleente maken met ons gevoel de touwtjes in handen te
hebben, maar ook met de sociale waarden die wij toekennen aan

wat we creëren. De computer veroorzaakt een soortgelijk proces in
de informatie.Wataan de basis ligt van onze droomhuishouding en

van ons verstand wordt zo levensecht, dat het onvermijdelijk vaste
kijk- en denkpatronen in beroering zal brengen. Hoe moeten we

dit funktioneel en psychologisch opvatten!

Het Tijdperk van de Rede en
de Onderdmkking uan de Mythe

De techniek wordt over het algemeen gezien als een verschijnsel dat
binnen het paradigma van de rede functioneert: het produkt van

logisch onderzoek. Sinds de Vcrlichting wordt het menselijk
ambacht geleid door deze kracht. Nu, aan het eind van de 20e
eeuw, lijkt het resultaatvan onze arbeid ons echter een geheel

andere lichting op te sturen.
Door de eeuwen heen is de symbolische inhoud van

(kunst ïvoorwcrpcn steeds onderdrukt ten voordele vaneen functie­
gerichte kijk, en dit moet, hoewelhet moeilijk is te zeggen hoe

precies,beschouwd worden alseen proces, complementair aan de
ontwikke-ling van het rationalisme. Was rationalismeeen

'natuurlijke' zijnswijze. een evolutionairestap in de ontwikkeling

van de mens, die andere sociale en mentale staten overbodig
maakte, of washet een reactie op een subtieler psychisch proces,

een constructie van een storende en meer specifiek menselijke
hoedanigheid?Was het opkomend rationalisme een primitieve

poging van het sociale mecha-nismeom een 'pseudo-super-ego' in
het levente roepen, om controle uit te oefenen over het - voorheen

onbchecrsbarc - collectieve Id~

Het isduidelijkdat het kunstvoorwerpgedurende een groot deel
van geschiedenis van de mensheidniet het logische en redelijke
vertegenwoordigde,niet het echte en controleerbare, maar het

mythische. Het diende om het individuele en collectieve onbewuste

op te roepen door fysieke verschijnselen als de totem, het ritueel of
de kunst. De waarde van het object is dus altijd in de eerste plaats

symbolisch geweesten niet funktioneel. Het oefende deze
symbolische rol uit binnen een kadervan denkbeeldenover sociale



BIG G S

Con nect i ng H y st er i a

! TOWARDS AN IMAGINARY ECOLOGY

! Tcchnology now enablcs the material rcalisation of our mythi c symbols. No langer is th e myth to be

found in th c interprctation of thc object , for that object has bccorn e entirely mythi c throu gh thc

material manife starion of its decper dynam ics. Bath the machine and its products funct ion ra assimilate

and desublimate th c creators' Id .

! It 's ironi e th at a ration ally led proccss of production . such as
tec hno logy and its att endant sciences are genera lly rcgardcd,
has cvenma red in th is poss ibility. In a scnsc , ratio nalisrn has
given us the o ppo rtunity to ind ulge thc supra-irrational.

With genetics wc sec thc possibiliti es for wild hybrids of

living things; th c me rging of organisms in to other forrns and

sratcs . O ur rclationship wirh nature enters a new ph ase, not

only rcgard ing our scnsc of control bu t also thc socia l valnes

ascribed to thc thi ngs we ereare. T he co mputer engenders a

similar pro cess with rcgard to informat ion , such that that

which is thc founda tion of ou r dre arn cco no my and our

undcrstandings takes on a motility that is ccr ta in to disturb th e

csta blished patt ern s of seeing and kno wing . How will wc

regard such hyb rids, both functionally and psycho logi cally?

The Age of Reasen and the
Suppression of Myth

Techno logy is genera lly rcgardc d as fu nctio ning within a

paradigm of rcason ; th e product of logical invcsrigatio n . Sincc

the Age of Reasou human artifacture has been led by thi s
dynami c. Howcver, in thc late Twcntiet h Century thc fruit of

our labours appeal' to bc lead ing us in qui tc a di fferen t

dir ect ion .

T he historie supprcssion of the symbolic content of

art ifacts in fave ur of'functio nality mu st be rcga rdcd, whilst

probl cm atic in definition , as complime nra ry to th e
devel opment of ration alism. Was rat ionalism a ' narura l mod e'

of bcing, an evo lutionary step in hurnan dcvclopmcn t

rendering redundant o ther soc ial and mental sta tcs, or a

respo nse to more subtlc psychoJogical dynamics; a

cons tructio n upon a dist ur bing and mor e substan tial human

co nd itio n? Was thc cruergenee of rationalism a cr ude attcrn pt

by somc social rncchanism underlying our cultural co nstitution
to init iate a pscu do -Super-ego , in or der to cstablish control

over th c prcviou sly un controllablc - our co llcctivc Id?
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Fo r rnuch of hu man histo ry th e artifact has been scen to

cmbo dy not thc logicaI or rcasonablc, th c factual or verifiablc,

but th c rnythi c. Thc o bject functioned to invoke thc
cruergenee of the gro up and indi vidu al un con scious thro ug h

physical manifestation s such as thc totem, ritual or ar t . Thc

o bjccr's value has thus histori cally been prim arii)' symbo lic,
rath er than ' fu nctional' . T his symbo lic rolc function cd rclat ivc

to no tion s of social organisati on , del incarin g o r invo king the

fundamcntal lirn its of socia l praxis.

Freud rcgardc d th e totem as symbo lic of thc de ad father of
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organisatie, en
het benadrukte de
grenzen van de
sociale gebruiken
of riep deze op.

Freud zag
de totem als een
symbool van de
dode stamvader.

De totem vertegenwoordigde de aard van het
libidineuze verlangen - ten opzichte van zowel de vader
als diens objecten van verlangen - en hij diende tevens
als monument van de groepsschuld, die door de
oerzonde van de vadermoord in de wereld was
gekomen. Afgezien van de vraagof Freuds
veronderstellingen juist zijn - want het ligt in de aard
van zulkeobjecten dat ze door hun symbolische
dubbelzinnigheid en flexibiliteit relatiefvan betekenis
zijn - is er geen twijfel mogelijk over het karakter van de
relatie van het object tot het veelzijdige Zelf.

Men kan hier vele kanten uit en dat maakt de zaak
problematisch. Terwijl het duidelijk is dat het
functionele de symbolische status van het hedendaagse
object heelt overschaduwd, is de waarde van het object
nog steeds als 'ondert itel' te vinden in de symbolische
nabijheid ervan, alseen nexus voor het sociale
onderbewuste. Daarom ligt de waarde van dingen niet
in de laatste plaats in hun functie alsspiegel voor
diegene die ze heelt gemaakt. Dit roept vragen op als,
geeft deze spiegeleen goed beeld , en geelt het een
geheel,een deel of alleen een aspect van het Zelf weer ­
waarbij het object functioneert als een libido­
constructie, of als een geëxternaliseerd super-ego - of
kan het, vervormd,niet zozeer weergeven wat we zijn,
maar meer hoe we onszelfgraagwillen zien? Het is goed
mogelijk dat het object als spiegel werkzaam is in een
gebied dat tussenal deze rollen in ligt.

De computer kan beschouwd worden alseen
poging vande maker om zichzelf te reproduceren, een
spiegel in de zin als hierboven beschreven. Zo kan de
computer ook als een soort totem worden opgevat, met
inbegripvan alle Freudiaanse associaties. Natuurlijk
speelt de computer een fundamentele rol in het ontwerp
en de tenuitvoerbrenging van sociale controle. Hij heelt
de rol gekregen van wat Foucault het panoptilum noemt,
met de functie van bewaker, informatieverzamelaar.
distributeur en archief. Natuurlijk is hij slechts een stuk
gereedschap, maarals zodanig heeft hij, net als andere
objecten, sociale macht gekregen door zijn symbolische
aanwezigheid, . Kunstwerkof wapen, allebei hebben ze
een fundamentele betekenis die los staat van de
individueleeigenschappen en het gebruik.

Gezien de primair sociale functie vande computer,
en het verband met macht, ligt de klassieke Freudiaanse
interpretatie vande totem voor de hand. Misschien niet

als vader of
moeder,maar als
een vorm van
geëxternaliseerd
super-ego, die ons
'sociale Id'
beheerst. Het ligt
echter besloten in
het karakter van

zo'n symbool om juist het tegenovergestelde op te
roepen. De computer kan dus in zekere zin als een
spiegel van het Zelf worden gezien, en dus alsweergave
van het libidineuse verlangen van het Zelf naar het Zelf,
een vorm van narcistische bcclding,en hij wordt
daardoor juist datgene wat hij in zijn andere rol als
kunstmatig super-ego moet beheersen..

Waarschij nlijkheid en Onu'aarschij nlij kheid

Waarschijnlijkheid is een recent begrip. De
Middeleeuwse mens leefde en dacht binnen een ander
paradigma dan wij . Er zaten werkelijk draken in het
plaatselijke meer en er vlogen echt engelen tussen de
bomen en de dood doolde in menselijke gedaante door
het bos om wie hij maar tegenkwam te confronteren
met zijn zeis. Het mogelijke bestond uit een heel scala
van beelden die vorm kregen met behulp van het
beschikbare patroon vanculturelecodes binnen het
systeem van symbolendat voor de hedendaagse, op
logica gerichte, geest onherkenbaar is.

Het verschilkomt in de visueleweergave van de
wereld bijzonder goed naar voren; het gebruik van
ruimte in middeleeuwse illustraties staat lijnrecht
tegenoverde manier waarop ruimte in moderne
voorstellingen wordt gebruikt. In moderne
voorstellingen staan objecten in relatie tot elkaar binnen
het absolute kader vande beeldruimte, waaraan alle
dingen ondergesehikt zijn .In middeleeuwse
voorstellingen wordt ruimte ondergeschikt gemaaktaan
de symbolischewaarde van de afzonderlijke dingen.
Ieder object krijgt dus zijn eigen ruimtelijk omhulsel ,
aangezien de plaatsing van de beeldelementen bepaald
wordt door de symbolische waarde van het object in
relatie tot andere objecten. De moderne beeldruimte
kan in die zin objectief en democratisch genoemd
worden, omdat zij ontdaan is van symbolische willekeur.
De middeleeuwse ruimte is hiermee vergeleken
subjectief en hermetisch, omdat de betekenissenvan de
afzonderlijke elementen in relatietot elkaar en tot het
referentiekader verschuiven. De middeleeuwse wereld
was vol verrassingen.

Is het dan zo vreemd dat, nu de camera en
dergelijke mechanische reproduktiemiddelen vervangen
worden door digitale beeldtechnieken, de visuele
schema's aan eenzelfde verschuiving onderhevig zijn, die
wegvoertvan de Cartesiaanse ruimte?Wèl vreemd is, dat
vrijwel alle computcr-graphics, die tot nog toe zijn
gemaakt, binnen deze - inmiddels irrelevante ­
ruimtelijke conventies proberen te functioneren.
Wanneer zal men andere, door de computer mogelijk
gemaakte, ruimtebenaderingen gaan hanteren? Zonder
twijfel is het omhulsel van een symbolische wereld net
zo belangrijk alsde symbolendie het bevat, en zo zal
met het verschuiven van de symbolische waarden het
omhulsel ook veranderen.

Wij leven in een werelddie beheerst wordt door
waarschijnlijkheden; uiteenlopend van weerbericht tot
beursvoorspelling en van de internationale politiek tot
marketing. Wc vragen om waarschijnlijkheid, in de hoop
ons een beeldvan het heden te kunnen vormen en
zekerheid te krijgen over de toekomst. Voorspellen is
een exacte wetenschap geworden. Maar in werkelijkheid
bouwen wc een ingewikkeld labyrint, waarin op iedere
hoek vele toekomsten ons lokken; dit is zo ingewikkeld



~ thc social group. It rcprescntcd rhe nature of

libidinal desirc - toward bor h the fathe r and the
father's objccts of dcsirc - and as a reminder of thc

group gui lt crcarcd thro ug h tbc primal crime of
parricidc. Pu tt ing asidc thc ver aciry of Freud 's
particular suppositions - tor it is thc nat ure of such
objccts thar their symbolic ambi-guity and motility

ronders thcm rclative in thcir rncaning - therc is no

doubt as ro tbc nature ofthe objcct's rclationship ro

rhc multi -facered Sclf
Whilst it is csrablishcd thar the conrernporary

object's fun ction has cclipsed its symbolic status, the

value of the object is sti ll ra bc fou nd as a sub-text

in its symbolic pr ésence; as a nex i for thc social

unconscio us. As such, thc valuc of things is not least
to bc discovcred in th eir rolc as mirro rs, rcflccr ing

thosc that crcatcd thcm. Questions arise hcrc as to

whcther this mirror is accurate, reprosenr ing a

totality; partial , rende ring only an aspect of Sclf - thc

object functioning as a libidinal co nstruct or as an
cxternalised super-ego; or distorred. reflccting nor
so much what wc are, but how wc likc to sec

oursclvcs. Possibly, thc artifact as mirror functions in

a space located be tween all these rolcs .

The computer mal' bc considcrcd as an atrcrnpt,
bv its crcator, at sclf-rcproduction; a mirror, as

d~scribed above . T hc re is space hcrc to regar d the

co mpu ter as somc thing of a totem, with all th c

attcndanr Frcudian assoc iatio ns . Certainly, thc
co mputer is central in thc design and

irnplcmcnration of conrcmporary mechan isms of

social contro!. Ir has taken on the roIe of what

Foucault designated the Panopticon, with its
functions in surveillance and in in t()r matio n

co lleetio n, srorage, ret rieval and distribution. Ir is of

course onll' a tooi, but as a tooI it is invested with

social power th ro ugh its sl'm bo lic prese ncc, in mu ch

the samc manner as ot her o bjects. A work of art o r a

weapon each carries a fundamenta l significance,

rega rd less of its individ ual characteristics o r

app lication.

GiVCIl the primarl' social roIe of the computer,

and its relation ro power, the classic Freudian

interpretation of the rotem is invited . If nor afather,
or perhaps a mother, it can be regarded as a for m of
externalised Super-Ego, comrolling o ur 'social Id ' .

However, the nature of suc h a sl'm bo l is to invoke

its verl' opposi te, so the co mputer can be seen as a

mir ror of the Self and thus representative of the

Self's own libidi nal de sire for the Self - a form of

Narcissis tic art itàct ure - and becomes the verl' th ing

that in its alternate roIe as artificial Supe r-Ego it is

invested ra contro!.

Probability alJd Improbability

Probability is a recem idea. For an inh abi tam of

Med ieval culture a diftèrent paradigm hll1ctioned ra
th at wc have raday. Dragons did live in th e local

bke, angels did tll' amongst the trees, and Dcath,

given human fi>rm, wandcred abo ut th e for est

seeking to appll' the sel'the to wh omever crossed His

path. T he possibIe co nsisted of th e fu ll range of

imaginings made matcrial bl' the pattern of cultura l

codes availabIe within the sl'mbolic sl'stem; a system

unrecog nisable
ro thc

contcrn porary

logocentric ' -
mimi.

T his

differcncc is

cspccially
evident in the

visual rcp rcscntarion of thc world, whcre thc usc of
space in Mcdieval illustration is opposed to that in
modern pictorialism. Whcrc objccts within modern

rcprcsentations function relative to one anothcr

within th c abso lute frame of the pictorial spacc, thus

placing all o bjects as subject to th e rcprcsc nta rional

cnvclopc, in Mcdieval reprcscntations spacc is

established as subject to thc symbolic valuc of thc
individual objccts, As sueh, cach object comcs with
its own sparial cnvelopc, rhc overall layout of thc
pictorial elcmcnts being dictared by the objccts '
relarivc symbolic valnes. In a scnsc, modern pictorial
spacc can bc sccn as objectivo and democratie,

st ripped of syrnbolic motility, whilst Medicval spacc

is subjectivo and hcrrnctic, whcrc rhc mcanings of

the ind ividual elerncnts shift in relationship ro onc
anothcr and the overall frame of rcferc ncc. Thc

Mcdicval world was one of the unc xpcctcd .

Is it thcrcforc surprising th at as thc came ra and

such mechanical rncans of rcprescnrarion are lost in

histo ry, and rcplac cd by rhc fictions of digital

imaging techniques, thar visual paradigms will enter

a similar shilt awal' from the continuitl' ofCartesian

spacc? What is surprising, perhaps, is nor this
expectation but th at virtually all the computer

graphics ever pro duced seek to function within, or

exploit, these established but now irrelevant spatial

co nvenrions. Wh en will applicatio ns of other

approaches ro the dimCIlsioning of spacc, as

facilitated th rou gh th e compute r, occ ur? T here is no

do ubt that the envclope of a sl'mbolic worl d is as

important as the sl'mbols it contains, and as those

symbolic values shift the nature of the en velope shall

as wel!.

Wc have lived in a world envelope dominated bl'
probabilities - from weather forecasts ro flnancial

futures, inte rnational pol itics to marketing. Wc

inq uire oflikelihood in the hope of shaping a realitl'

and securing a fut ure . Prophecising has becom e an

exact science. H owe ver, in realitl' wc co nstr uct an

intri cate labyrinth where numerou s futures beckon

at each corner; so co mp lex that wc nee d to create

eq ually co mp lex machi nes ro calculate these

probabilities - and sti ll it rains rath er tha n shines.

D ur desire is ro do with representations of time ,

and especially the future, what has been done with

the
represematio n of

spacc . To tlx it
as a co nt inuiry

of me asurabIe

and discrete

(and therefore

co mrollabIe )

clemems.
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dat we net zulke
ingewikkelde
machines nodig
hebben om de
waarschijnlijk­
heden te
berekenen, en dan
nog klopt het
vakerniet dan

wel.Wezouden het liefst met tijdsweergaven doen,
vooral met de toekomst natuurlijk,wat er met
ruimteweergal'en is gebeurd: ze fixeren tot een
continuüm van meetbareen afzonderlijke (en daardoor
controleerbare) elementen,

Als zulketechnieken iets zeker stellen, dan is het wel het
inzicht dat waarschijnlijkheden nooit gemoedsrust
zullen bieden, omdat de mogelijkheden nu
verveelvoudigd zijn, De machines die gemaaktwaren
om inlichtingen te gel'en, hebben in hun kielzogeen
steedsgroter wordende berg gegel'ens meegesleurd,
waarvan ieder detail een wereldaan waarschijnlijkheden
oproept. Zoveel,dat het begrip waarschijnlijkheid onder
zijn eigen gewichtzou kunnen bezwijken,

Zal dit gaan eindigen in stagnatie, een verlamming
door te veel keus,in een vorm vansymbolische en
werkelijkeanarchie, of op zijn minst in een radicaal
relativisme? Er is wel beweerd dat stagnatiede kern zou
zijn vaneen postmoderne malaise, Het begrip
postmodernismegaat echter op in een walm van vage
definities, Iedereen met een beetje levendige fantasie
vindt dit dan ook een dodelijksaaie mogelijkheid,
genoeg reden die theorie over boord te gooien, Een
toekomst zonder waarschijnlijkheden, waaralles binnen
het systeem vanculturelecodes mogelijk is, zonder de
eis dat er een logisch verband moet zijn, is
aanlokkelijker. Een wereld waarhybriden zullen
verschijnen zonder een stamboom van logische relaties,

Door de rationalistisch ontwikkelde techniek
konden een geestesgesteldheid en een materiële wereld
eromheen ontstaan die geen geslotensysteem vormden,
Fantaseren over beestenen demonen is één, maarze
tastbaar maken.is heel iets anders,

Wekunnen onze omgevingal radicaal veranderen;
wc creëren door genetische manipulatie levensvormen
en gebruiken computersom gegevens te synthetiseren,
Maar wat is onze relatie tot datgene wat we maken?Wat
zijn onze angsten en wensen, en hoe zullendeze
enerzijds het karakteren het lot van deze schepsels en
anderzijdsonze reacties daarop beïnvloeden?

De symbolische betekenisdie we aan dingen
hechten wordt ingegeven door conflicterende elementen
van het Zelf - in Freudiaanse termen het Id en het
SI/per-ego, Dit wordt vooral duideli jk bij bepaalde zaken
als kunstwerken , en zakendie met ritueel te maken

hebben, Toch
gebeurt het ook
bij objecten als
trappen, spiegels,
auto's en
computers, Deze
relatie tussen het
Zelfen het object
is werkzaam op

twee nivcau's - produktie en consumptie, Het procesis
echter op beide niveau 's gelijk, De associatieprocessen
domineren over de bctekenisopbouw, waarbij iederding,
alseen teken, vele referenten heelt, Het samenspel
tussendeze referenten zorgt ervoor dat iets een rijkere
betekenis krijgt. Het iseen vcrbccldingsproccs.

Een Denkbeeldige Ecologie

De computer is niet alleen een middel, maar ook een
object waar lezingen op worden geprojecteerd, omdat
hij in een netwerkvan associaties en herinneringen
wordt geplaatst. In bepaalde opzichten heeft de
computer binnen de hedendaagse cultuur een sterk
totem-achtig karakteraangenomen, en net als bij totems
is de voornaamste rol ervan om dingen op te roepen,
Dit oproepen draagt de mogelijkheid tot werkelijke
macht in zich. Deze macht is niet alleeneen afgeleide
van de evidente mogelijkheid tot macht over informatie,
de internationale machtskocrs, maar ligt ook in zijn
terem-achtigeaanwezigheid binnen de cultuur,

De produkten vandeze machines en andere
technieken zulleneen soortgelijke psychische weerklank
oproepen, en, gezien het irrationele karakter van de
bron van interpretatie en verbeelding, lijkt het
onwaarschijnlijk dat die produkten op logische
constructieszullen lijken , Dit gaat natuurlijk in
meerdereof mindere mate voor elk object op. Men
hoeft maar naar een auto te kijken. Die heeft weliswaar
een functie , maarwat overheerst bij het zien van een
auto is funktioneel niet te rechtvaardigen, namelijk
begeerte..

Laten we ons nu eens voorstellen hoe deze non­
beginselen toegepastkunnen worden op het ontwerpen
van leven . Het sleutelwoord is hier 'ontwerp'.
Ontwerpen is een menselijke bezigheiddie erop is
gericht menselijke behoeften te vervullen, die in de
eerste plaats psychisch zijn, De wereld en de levende
wezens daarin zijn niet ontworpen, maar hebben zich
ontwikkeld, eerst zomaar, later geselecteerd door
overlevingsmechanismcn. Ik zou me kunnen voorstellen
dat een 111'( directer beweertdat soortgelijke processen
zich afspelen in de ontwikkeling van het design in de
maatschappij, maar iets zegt me toch dat er een groot
verschil is tussen het bevredigen vande menselijkelibido
en het bevredigen van de basisprincipes van de natuur,
Aan de andere kant is het, gezien de doorgaans
armetierige menselijke verbeelding, waarschijnlijkdat de
maaksels uit het laboratorium vande geneticusbanaal
zullen afsteken vergeleken bij sommigegeïnspireerde
hallucinaties van de natuur zelf.

De relatie vande mensheid tot de wereld heeft zich
in gelijke tred ontwikkeld met haar mogelijkheid tot
beheersing en omvorming ervan, Nu hebben we niet
alleen de mogelijkheid de natuur te veranderen, maar
ook om haar te maken. Van oudsher wasdit alleen
mogelijk in het symbolische universum, en werd hiervan
alleen door mensen als kunstenaars en mythologen
gebruik gemaakt. Paradoxen te over dus, Vragen als hoe
de wereld er in de toekomst uit zal zien, en wat onze
relatie daarmee, en dus met onszelf, zal zijn, blijven nog
onopgelost. Maar ze zijn van het grootste belang,

vertaling Barbara Groenhart
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evident facility
for the

management

and control of

information ­

thc international

currencyof
powe r - but is

also situatcd

within its totcrnic prcscnc c with in culture .

T he products of these machines and other

techn ologies will carry with them similar
psycho logical rcsonanccs, and givcn rhc esscntial ly
irratio na l nature of th c souree of inrerpreration and
ima ginati on it scerns unl ikely that such products will

rcscmblc logical co nst ruc tions. Thi s is of co urse

truc, to some cxtcnt, o f any o bject. Onc nccd only

consider an object suc h as an auto mobi le. Truc, it

has a funct ion, but most of the elcments activc

within its ma nifesra tion are functiona lly gratui to ns.
their pr imar y value to bc fou nd in thc nature of
dcsirc ,

Irnaginc the se non-principlcs applicd to thc
de sign of lifc, Here thc opc rative wor d is 'Design ' , a

hum an occuparion intcndcd to grarify hurnan nceds
thar are prirnarily psychological in natur e. Thc
world, and thc o rganisms within ir, on cvidcnce
con trary to Judc o -Christian belief, wcrc nor so

much designcd to meet humanit ies nceds and

plcasures, but evolved, initially at rando m, and thcn

sclcctcd through thc mcchanisms of survival. I

imaginc an Art Dirccto r mig ht argue th at sirnilar
proce sses occ ur in rhe devclopmenr of Design in
socie ty, but somchow I fccl therc is a large diffe ­

rcnce between th c satisfaction of the hurnan libido

and the satisfaction of natures basic principles.

Are wc then to rem ake the world along Divine

lines, where wc place ourscl\"es as Divinity and as

subject? Is the poeti c principle of the imagination to
circumscri be its extent and nature? Probably, and

per haps nor surprising ly, given the general po\"ert) '

of the hu ma n imagi nation, it is likcly th at the

pro duets o f the gene ticist's labora tory will app ear

quite banal when compar ed to some of the inspired

hallucinations th at nature has produced on its own .
In the tinal analysis humanities rdation ship with

the world has e\"o l\"ed as its abilit), to co ntrol and

shape it has devd op ed . Now we ha\"e a\'ailable the

means to not only edi t nature, but to produce it.

T rad itionally, this has only been an option with

eftèct upon the symbolic uni\"erse, and exercised by
the likes of art ists and magicians. Paradoxes abo und
here , and questions as to what thi s will mean tilr the

shape of the world to co me and o ur rdation ship

with it and thus o urscl\"es, remain o utstand ing and

of urgent

concern .

An !lIlaginary Ec% gy

! If thc technologies involvcd in this process allow

anyt hing, ir is thc co mprchc nsion thar tinding peace

amo ngst probabilitics is a falsiry, for thc o ptio ns

availablc have now cxplodcd, The mach ines erenred
to shift info rmation and dcduce futurcs have lefr in

thci r wake ever growing qu ant ities of data, cach
detail suggest ing numcrou s likeliho od s. In fact, so
rnany that the notion of probability rnay bc secn to

bc co llapsing undcr its own wcigh r.

Is this to result in stasis, a paralysis engendered by to

much choi cc, or a form of syrnbolic and actual

ana rchy - at least radical relativism. Sornc claims to
stasis being at the ccntre of a Post -M odern malaise
have been made howcver, as the no tion of Post ­
Modcrnism appa rentl y d isappcars in a smoke of

vague dcfinirions, ro the crcativc imagination this

op tion appcars insurrnounrably boring (which is

probably as good a reason as any othcr fo r

jcrtisoning such a rhcory). A linie ligh t cast on a
future without probabi lities sccms more tantalis ing.
A universe whcre cvcryrhing is poss iblc with in a

systc m of cultural codes without the rcquirernent of

logi cal association . A world whcrc hybrids can

emerge with out rcfcrcnce to a pedi gree of log ical

rclation s in thcir gcncalogy,
Rationalism has allowed rhe dcvclopm ent of

tec hno logies that give op portunity for the
emergence of a state of mind , and thc

rnarcrialisarion of a world abo ut it, wh ich is no t

bound as a closcd systcm, Altcrnarely, it is one th ing

to play with notions ofbeasts and demon s; quitc

anorher to ereare the rn co rporeally,
As wc gain thc faciliry to radica lly alter our

environm ent, using genetics to ereare lifc forrns and

co mputers ro synthcsizc da ta, what are our rclatio ns

(to bc ) with these things thus crcated? What are o ur

tèars and desires and how will th ey shape tirstly, the

nature and destin y of the se things, and secondly, our
respo nse to th em ?

The symbolic loadin g of things is led by the
contl icting clements of Sdf - in Freudia n terms, the

Id and Sup er-Ego. T his is especia lly evident in

certain classes of th ings such as artworks and ritllal

related o bjects. Neverthdess, thi s process can be
discern ed in other things, such as a stairway, a
mirror , an automobile o r a co mput er. Th is
rclatio nship bet\veen Sdf and the obj ect is o perati\"e

at t\vo Ic\'cls - prod uct ion and co nsumption - but

th e proc ess is the same at borh . The processes of

association dom inate the constru ction of mea ning ,

each o bject - as a sign - ha\"ing many refere nts . Ir is
the interplay bet\veen the se rdèrents that allow the

fuller meanin g of things to be con structed . The

poetic principle is th e process of the imagin ation .

The co mp uter is nor only a means - perl1aps that is
the least of its \"alue - bu t also an o bject upon which

readin gs are placed , as it is situated within a web of
associations and memories. Th e computer has taken

on a powerful to temic character in conte mpo rary

cu lture and , like o ther totems , its prim ary ro le is to

in\"oke. This in\"ocation has the potential to real

power wh ich is not o nly a tim ct ion of the com puters
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DE PE RVE RS IE V AN D E H YBR ID E

Elk hybridisch wezen is tegennatuurlijk en dus pervers. Door de ene soort te koppelen aan de andere

perverteert het de natuur en bederft het Gods schepping. Al vanaf den beginne drijven bastaarden de

spot met de natuurlijke eenheid en zuiverheid van de soorten. Toch moet men niet verbaasd staan

wanneer de natuur zelf aan de wieg blijkt te staan van de verdorven lust van het kruisen. Aan de

deugdzaamheid die haar wordt toegeschreven heeft de natuur heimelijk lak, lieverkoestert ze het

wanschepsel waarmee ze zichzelfkan ironiseren: de hybride.

8
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Het zien van een hybride creëert
een specifieke sensatie. Zelfs al
betreft het enkeleen bronzen

beeld,
de

huivering die door je heen voert
wanneer je oog in oog staat met
een hybride, met de Chimaera
bijvoorbeeld, vloeitdirect voort
uit de absurde heterogeniteit van

zijn uiterlijk. Zoals de Chimaera
zich aan je voordoet , met van
voren de kop vaneen leeuw, van
achteren die van een slang,
terwijl uit zijn rug de kop van
een geit groeit, is dit monsterdier
niet alleen schrikwekkend door
zijn onwezenlijke, vervaarlijke
verschijning - juist de helderheid
van zijn onwczenlijkhcid, de
vanzelfsprekendheid en het
simplisme waarmee de drie
koppen aan elkaarzijn gelast,
baart onrust.

Alle wezens die op dergelijke
wijzemet hun eigen absurditeit
koketteren en hun anomalie zo

helder weten te presenteren
baren onrust. Ze zijn niet te
vertrouwen. Het is alsof er met je
wordt gesold. Je bent ten prooi
aan de ironie van de natuur.

Er is niets mysterieus aan een
hybride. De surrealistische
mystiek vande onscherpe
overgangen is ver te zoeken. De
Zeemeermin is boven het middel

een vrouw, eronder een vis,
de Centaur is half een man,

half een paard, de Griffioen is
van voren een adelaar en van
achteren een leeuw. Alle

combinatieszijn inzichtelijk, elk
afzonderlijkbestanddeel van een
hybride is moeiteloos te
benoemen, maar tegelijkertijd
gaat het hybridische geheel zelf
het begrip te boven. Het
mysterie schuiltdus elders, niet
in de heterogeniteit op zichzelf
maar in de onzinnigheid ervan
en in de helderheid waarop deze
onzinnigheid is belichaamd.

Of is iemand in staat de zin
van de Zeemeermin te duiden: Is
er historisch gezien een latente
behoefte aan de Hippogryph?
Bestaater iets dergelijks alseen
psychoanalyse van de
Minotaurus? Absurd. De hybride
kent geen zin en geen psyche.
Wat dat betreft is de
onproblematische, botte wijze
waarop een stuk dier aan een
stuk mens is gehecht - het
wonderlijkesimplisme van de las
- al symptomatisch voor de
algehele afwezigheid van een

dieptestructuur. De hybride is
een volstrekt kunstmatige
verschijning waarachter niets
schuilgaat, of het moet een
godheid zijn die zich graag siert
met de eclectische tronie van een
entbastaard.

Ook het cadavre exquis van
de Surrealisten (wat overigens
welzeer scherpe overgangen

kent) toont de afgrond tussen de
woorden en de vormen.
Alhoewel dit spel aalwankelijk
bedoeld was om de logica te
doorbreken en door te dringen
tot de diepere essentie van het
toeval, brengen de op onzinnige
wijze gekoppelde woorden en
vormen juist de ironie van het
toevalaan het licht. De
onzinnigheid van de koppeling
vormt de kracht van de hybride,

de bron van zijn demonie.
Het is alsofhet kruisen zelf

een bepaalde elektriciteit
opwekt, een demonische energie
die aanzet tot weinig goeds.
Wanthybriden zijn niet
goedaardig, de mythologische
nog het minst. Soms zijn ze
voorboden vanonheil, soms
bewakers van een verschrikkelijk
geheim, dan weerverleiders die
de mensen de dood injagen. De
Minotaurus en het labyrint, de
Sfinx en het raadsel, de westerse
Draaken de schat, de Chinese
Hsiao en de droogte, de Sirenen
en hun lied, de Harpijen en hun
onstilbare honger - alle hybriden
bezitten zo een attribuut dat
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I SING THE BODY ECLECTIC

i Every hybrid crcature is anti -nature and therefore perverse. By joining one kind to another

it pervert s 1 aturc and taints Go d 's creation. Even in the beginning hybrids have ridiculcd thc

natural unity and purity of species. Vet one shouldn' t be surpriscd whcn trom Mother Noture's

bosom springs this warped desire to engender unholy alliances. Mother Nature secretly doesn 't

care a fig for all tbc virtuousness that is attributcd to her, rather she prefers to devote herself to

a form she knows satirizes hersclf: the hybrid.

t Sce ing a hyb rid crca tcs a

spccific sensarion. Even if it 's

rnercly a bronze sculpturc,
the frisson that runs through
yo u whcn yo u stand eye ro
eye with a hybrid , with the
C himae ra for insranc e. rcsults

from the absurd

hete rogencity of its cxrcrnal
ap pearance. Iust in th e way
th at the C himaera affects you
with its lion ' 5 head tr ant half,

its sna ke'5 head rear and the

goat 's head springing o ut of

its back, this monstrous be ast

is tcrri fying not sim ply

bcc ausc of its unreal and
awful appearanee but throug h
the actual o bvio usncss of its
unrea liry, th e case and

di reetn ess with wh ich the

thr ee heads are com bined .

All crcatures th ar tlaunt

their absurdity in th is way and

50 blatantly parade their
ano ma ly are dist urbing. They

are nor to be trustcd . It is as

if you are being hoodwinkcd .

You are the vicrim of Mother

Namre's irony.
T here is nothing

myste rious about a hyb rid .
Thcre is na vague Surrea list

mysticism here . T he rop half

of a mermaid is a wamen, her

bottom half is a fish, the

Cent aur is ha lf-man, ha lf­
horse , thc Griffin ' 5 tr ant is an
eagle, its rear a lion . All

combinations require insight,

each separate component part

of a hybrid is casy to name,

but pu t rogether thc hybr id

enti ry dcfies comprchcnsion.
So thc rn ystcry is
to bc found
clsewhc rc, nor
111

het ero gencity

per se but in

its absurdiry
and in thc
clariry with which
thi s absurdi ry is

crnbodicd .

Or is thcrc

sorn conc who eau

cxp lain the
mean ing of the
Mermaid ? In
terms of hisro ry is
thcre so me late nt need for

th e Hippogr yph ? H ave wc

discovcrcd th e psychoanalysis

o f the Minotaur? Absurd . The

hybrid has no mcaning or
psyche . In that scnse the
unproblernatic and blunt way

in whi eh a piece o f animal is

atrached to a piccc o f man ­

th e bizarre irn mcdiacy of
splicing - is already
syrnpro rnatic of th e co mplete
abse nce of any dccp
structu rc , The hybrid is a

totally artificial bc ing behind

which nothing is hidden, o r it

must be a god hcad thar
dclights in adorning itself
with thc ec lcctic mug o f a
push-mc-pull -you ,

T he Surrcalists' cadavrc

exquis (which is actually
co mpiled o ut of cxtrcrncly
wcll-defined composites)

dernonstrarcs the
ehas m between

words and forms .
Alt hough this game was

ini tially intended to bre ak

th ro ugh logie and to rcach

the dcc per essence of chance,

in fact words and forms
linked in some absurd way
rcvcal the irony o f chance.

The absurd iry of rhe

conneetion is the hyb rid 's

power, the so uree of its
demonism .

It is as if th is process of
hybridization caus es a
particular kind of clcc triciry, a

demonie energy th at results

in litt le of any benefit.

Because hyb rids are nor by

nature bcnevolcnt, least of all
thc mythological . Somcrimes
thcy arc harbingers o f doom,

so mcrimes the guardians of
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hun demonische karakternog
eens bekrachtigt (maar kun je
cigenlijkwel spreken van de
Minotaurus los van het labyrint,
van de Sirene los van haar
gezang- ).

Naastde huivering alsgevolg
van de absurde heterogeniteit is
er dus tegelijk de schrikdie
veroorzaaktwordt door het
demonischekaraktervan de
hybride. Het is mogelijk dat
hybriden zijn uitgedacht om al
het vreemde en duistere dat de
mens omringt te bezweren. Niet
voor niets waren de
mythologische hybriden
zinnebeeldige voorstellingenvan
vraatzucht en verleiding,
dronkenschapen barbarij.Om
enigszins vat te krijgen op deze
demonischewereld, is de mens
wel gedwongen zich daar een

voorstelling van te maken en
zulkegedrochten te verzinnen,
want wanneer het monstrum zelf
werkelijk zou verschijnen, zou
het te schrikbarendzijn en niet
in beelden vast te leggen.

Maar eigenlijk is een
dergelijke verklaring
onbevredigend. Het verklaart
namelijk niet waarom de
hybridisatie zich heeft kunnen
doorzetten tot in onze moderne
technologische
basraardprodukren (ik noem
maar een simpelehuishoudelijke
hybride: een roomklopper die
ook gebruikt kan worden voor
het uitpersen van sinaasappels).
Want natuurlijk heeft de tijd erg
geknaagd aan het prestigevan de
hybride (Jl'e gelm'm, zoals Jorge
Luis Borges zegt, in de leeuw als

Jl'erkeiiJkbeid en alssymbool; Jl'e

gelovm in deMinotaurusals
symbool, maar niet meer als

M A URI C E N l ü

Jl'erkelijkbád), natuurlijkis zijn
mythische en magische kracht
verschaald en natuurlijk iswat
eens een kunst was, de kunst van
de hybridisatie, in onze huidige
promiscue cultuur verworden tot
een kunstje, een fletse
afspiegeling van de
oorspronkelijke perversie van het
kruisen - dit alles is waar,maar
wat intact blijft is de hang naar
eclecticisme, de idiote wil tot
bastaardij, die ons ervoor
behoedt dat het universum
gecorrumpeerd wordt door al te
veel edele, reine, vrome
schepselen en volblocden.

Wanneereen ding, een dier,
een god of een mens geboren
wordt, moet men ze
ogenblikkelijk onderwerpen aan
een vrolijke recycling. Tegenover
het principevan de zuiverheid
(en het maakt niet uit of de
bewaarder daarvan nu God heet
of Design) moet men stellen het
principe van de hybride, het
maniërisme van de wereld.

De vraagis nu: als de
mythische macht van de hybride
verdwenenis,wat blijftdan nog
over van de huivering wanneer
we er een zien? De huivering is
nog even sterk - alleen gaat ze
niet meer uit vanéén mooi
monsterachtig exemplaar maar
van een compleet monstrueuze
cultuur waarvan we deel
uitmaken, niet meer vanéén
specifieke en omlijnde
bastaardvorm maarvan de totale

hybridische produktie. En dan
doel ik niet alleen op
platenspelers die gehanteerd
worden alsgitaren, fietsen die
een kruisingzijn russeneen
badkuipen een autoped,
horloges die tegelijk
rekenmachines zijn (om maar
een paar 'gewone' hybriden te
noemen), maarook de politieke
coalities, de architectonische en
muzikale stijlen,de gerechten en
de kleding,de gezichten die
steeds meer beginnen te lijken op
compositie-foto's van de politie
(een extreem voorbeeld is het
gezicht van Donaid Surherland,
een aristocraat geënt op een
boer).

Hoe sterk deze huivering is,
merkt Saladin Chamcha, één van
de twee protagonisten in De
duivelsverzen vanSalman

Rushdie.wanneer hij moeizaam
geneest van een dubieuze
gedaanteverandering (hij kreeg
horens en bokkcporcn), Hij
schrijft zichzelfveel rust en veel
relevisie voor, en terwijl hij
dwangmatigvan het ene kanaal
naar het andere switcht, blijkt
het scherm bol te staan van de
freaks: in Dr. Who Jl'arm bet
mutanten, 'Muta's', wondcrlijee

wezens, difgekl'1list leken u zijn
met landbouw-en andere

Jl'erktlligm: hnkseltuirs,
graafmacbilles, zaagbokkm,

drilboren, balldzalTm, onder
aanvocritu; vall wrede priesters
die Mutilaziaten heetten;

killderprogramma 's leken
uitsluitend bevolkt door
humanoîde robots en wezens dit­

een lidutmeliji»metamorfose
baddenolldo;gaall, terwijl
programma 's 1'001' volwassenen
eenollafiJebrokm stoet
misvormde nevcnprodnktcn
lieten zien Vall de nieuwste
opl'attillgell der moderne

gmeeskllllst enbaar
mcdeplichtiqcn: moderne ziekten
en oorlog. Een ziekmimis in
Guyana bad zo te zien bet
lichaam van een polgroá de

meernuni. compleet met kieuwen

CIl sthubbm. /11 de Schotse
Hooqltuuicn Jl'as weerwolfsziekte
in opmars. DegClletiscbe
11lOlJeiijkbád centtuiren te makm
werd serieus besproken. Een
operatie voorgcslachtsvemnde­

rillg werdgetoolld, Dit televisie­
staren heeft als effect dat er maar
bitter weinigoverblijft van zijn
voorstelling vande normale,
gemiddelde kwaliteit vande
werkelijkheid. Dan schrikt hij op,
een programma over tuinieren
toont beelden van een
'chimerische enting' van twee
verschillende boomsoorten, met
als resultaat een chimaera met
wortels, geplant in Britse aarde,
de vegerale evenknie van
hemzelf,een Indiër, geënt op de
Britse cultuur. Tussen al die
televisiebeelden Mil dit bybride­
tragedie - de nutteloosheid !'all
meermannen, de mislllkkill..qeu

pall de plastische clnrurqic, de
Esperallto-acbtigt' wezenloosheid
Mil veel moderne kunst, de Coca­
kolonisatie pall de planeet - kreeg

bij dit eneaallgo'eikt. Hu Jl'as
gOlOt'g. Hij zettehet toestel uit .
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i some dreadful secrcr, or

seducers who lurc mcrc

mortals to thcir dearhs. Thc
M inoraur and the labyrinth ,
the Sphinx and the riddlc, the
Western Dragon and the

treasurc, thc Chinese Hsiao

and the droughr, the Sircns

and thcir song, thc Harpies

and thcir insatiablc hungor ­

hcnc e eac h hybr id possesses
the attribute that co ntirnis its

demonie charac tcr (b ut how

can o ne spca k of th e
Minotaur with ou t thc

labyrinth , the Siren without

her singi ng?) .

T his absurd hetero gencity

results no t only in a frisson

but also in actua l frig hr thar is

causcd by the hybrid 's
demonie characrcr. Possibly

hybrids were thought up to

cxorcisc all thc wcirdncss and

murk surrounding human

bci ngs. It was no coincidcncc

that rn yth ological hybrids

wcre symbolic rcprcscntarions

of voraciry and enticement,

drunkenness and barbarism.

Hurnan beings are cornpcl lcd

to ereare a prccisc image of

the demo nie world, bcca use

rcal rnon strosiry is too

drcad ful and eaun or bc

depiet ed.
Ulrimatc ly th is kind of

explanation is unsatisfacro ry.
Ir doe s not cxplain whv
hybridizarion has persisred
right to o ur modern

rcchnological cross breed
produets (ta ke, for instanee.
onc simple household hybrid:
a whisk that can also be used

ra squeeze oranges). Beeause

of course time has eaten away

at mueh ofthe hybrid's

prestige (we believe, as Jorge
Luis Borges says, ill tbe lioll
as reality alld as symbol; we
belifl'e ill tbe Millotallr as
symbol, bilt 110 IOllger as
reality), of course its mythieal

and magical power has waned
an d of course ", ha t was once

an art, the art of

hybridization, had

degen era ted in our

promiscu ou s culture in to

merel y being a trick, a pale

imitation of the original

perversio n of the crossbreed.

All this is truc, yet what

rcmains unscathcd is thc
predilcction fo r cc lccticism,

the idiotie desire for
bastardization that proteers us
from lening the universe
become corrupted by too

many noble, pure, god­

fcaring creatures and full­
bloods .

Whcn an object, an ima l.

god or pe rson is bo m, o ne
has to subject thcm to an

immcdiate brisk recycling.

Against the principle of purity
(and wh at does it matter if its

de fcnd er is called God or

Design ) one must posit rhe
principle of thc hybr id,
Mother Nature 's litt le irony.

The question is: if thc

hybrid's mythic power has
cvaporarcd, whar then
rcrnains of thc accompanying
frisson on

seeing one?

Pcrhaps thc
frisson is na

longer the

result of onc

spccific,

dcfincd mo ngrcl

form but of thc wholc

hybrid production (and that

includes fruit, thc humart
body, music and po litics),

na langer thc rcsu lt of o nc

rnagnificc nr mon strosiry but

of a complctcly mon srrous

cu lture of which wc partake .

One of thc two pr ot agonists

of 77Je Satn 11 ic Vcrses,
Saladi n C harncha, notices this
alter a laborieus curc for a
dou btful rnctamorphosis (he
grew horns and c10ven

hoO\·es). He prescribes

himself plenty of rest and lots

of tclevision and as he

obsessively switches trom one
channcl to the next, the

screen seems to be buIging

with freaks: 77Jere ll'tTC
Illt/tallts - 'i\ll1tts' - Ol/ Dr

Who, bizarre creawres wbo
appeared to Iml'ebeell
crossbred witb diffCl"C/1t types
ofilldllstl'iaI macbÏ1le/'y;
forage Imrl'cstcrs, ~fJrabbcrs,
dOllkeys, jackbam1llers, saws,
alld wbose cmel priest­
chieftains werecallcd
Mutilasial/.l; cbildrC/l 's
telel'isioll appea/'edto be
exc/usil'e~v poplllated by

hunianoid robots and

creatttreswith uietamorphic

bodies, wbile tbc adult
proqrannnes affered a
continnat parade oftbe
misshapcn hnnutn by-products

oftbc ncwestnotions Ï1/
modem medicine, and its
accomplices, modem discase
aru! wal: A hospital in
Guyalla bad apparently

preservat the bodyofa full»
[orntcd mernian, complete
withgills and scalcs.
Lycanthropy was 0 11 the

incrcasein thc Scottish
H iqhla nds. 77Je gClletic
possibility of centn urs was
beillgseriouslydiscusscd, A
sex-change eperation was
shown . This sq ua rc-cyed
vicwing had the effec t th at
precious little rcmains of his

conception of the no rrnal,

avcrage qualiry of the rcal,
Then he ta kes frig ht: a

program about ga rdcni ng

shows images of a 'chimeran

graft' of two different kinds

of t rees which resu lts in a

chimaera with roots, plan ted

in British soi l, th e "eget able
equivalent of himscl f: an

Ind ian, grafted o nto Brit ish

cul ture . AlIlid all tlJe
telel'isual images ofbybrid
tragedies - tbe /lSelesmess of
menJlell, thef ailures of
plastic S1/rgery, the Esperallto­
like l'acuity ofmu ch modem
art, the Coca-Co!rmizatioll of
the plallet - be wasg il'ell this
ollegift. ft was C/lougb. He
switched offthe set.

transiat;on Ann;c \vrigh t
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JANS POSSEL

BlubJeah Aaah NOW!

DE EMANCIPATIE VAN DE ZEEME ERMIN

J, THE EMANCIPATION OF THE MERMAID

12

M A DON NA

+ meeradonissen

in Cherisb

1989

De slechte reputatie van de zeegod Tr ito n,

Poscidons zoon, heeft er toe geleid dat de

zeemeerman volledig in de vergetelheid is

geraakt of liever gezegd uit ons geheugen

is verdrongen.

Het verhaal gaat dat dit half man/half

vis wezen aan het strand van de oceaan

vrouwen overviel en gebruikte . Triton

werd hierom door Poscidon

teruggelloten en gedegradeerd tot
dienaar in het gevolg van deze

opperzeegod. Bij wijze van straf

kopiëerde Poscidon Triton 50 keer,
waardoor de Tritonen even groot in
aantal waren als hun vrouwelijke

tegen polen in het gevolg van Poscidon, de Nereïden.

Deze zecnyrnfcn hebben de gave om

verschillende gedaantes aan te nemen. Ze hebben als

taak zeelui op te vro lijken en hen te helpen wanneer
ze in nood verkeren. H un schoo nheid en

hulpvaard igheid hebben in gro te mate bijgedr agen
aan hun po pulariteit. De gedaante van de Nereïden
komt ste rk overeen met het beeld dat wij hebben van

de zeemeermi n: mooie, d ienstbare vrouwen met

lange blond e haren, verleidelijk kwispelend met hun

staart. Kortom: onschuldige wezens . Maar de tijd

heeft niet stilgestaan . Begrippen als emancipatie en

zelfverwerkelijking zijn ook aan hen

nier voorbijgegaan. Heeft dit proces
zich bij de meeste Nereïden zeer gelei­

delijk voltrokken, er is één zeemeermin

waarbij het in een razend tempo is

gegaan . Zij heeft haar gave om zich re

kunnen transformeren uitgebuit en de

gedaante van Madonna aangenomen.

In Cberish ( 1989) zien we haar gekleed

in een strak jurkje uitdagend op de

grens van zee en strand liggen . In zee spelen drie

Trito nen - vriendelijk en behulpzaam - met een

zeerne erkindje . Geheel onderworpen aan de grillen

en wensen van de zangeres koeste ren ze haar geliefde
zoont je. 'Verkleed' als Madon na heeft de meermin
zich onttrokken aan de macht van de (zeemeer)man

en heeft ze de rollen omgedraaid.
Hoe her met de eman cipatie van enkele van haar

zusters in de media is gegaa n schetsr Philip Hayward
in her volgende artikel.

J, T hc bad rcputation of rhc sca god

Trito n, son of Poseidon , has rcsulrcd in

the merman being relegared to complete

oblivion or rather he has sirn ply been

rcpre ssed from memory.

According to thc story this ha lf

man/half fish assaulrcd and uscd

wo rncn on thc occan's shore.

Her ree Tri ton was summoned by

Poseidon and demored ro the rank

of scrvanr to rhe sca god's rerinue.

By way of punishmenr Poseidon

duplicarcd Triton 50 times so thar

thcrc wcre as many Tritons as their
foma le co unterparts in Poseidon's

retinuc, thc Ne reids.
T hese sca nymphs have rhe gifr ro assu mc

different l<m11S. T hei r task is to chccr up sailors

with ga mes and dance and to he lp thcm in tirnes

o f nccd . T hc ir beauty and help fuln ess have
con tributcd grea rly to rheir populariry. T he
Nerci ds ' fo rm clcar ly correspo nds to o ur image o f

the rncrrnaid : bcautiful su bsc rvicnt wouten with

long blo nd hair, wiggl ing th eir rails sed uctivcly. In

sho rt: in nocent crca turcs. But time has nor stood

srill. Id cas suc h as cmanciparion and sclf­
realization have nor passcd them by.

Alrhough rhis process has
been cxtrcmcly gradual with mosr

Ncrcids, thcrc is one mcrrnaid

who has undergone ir ar

breakneck speed . Shc has

cxp loitcd her gift ro transfo rm
herself and has assumcd rhe form

of Madonna. In rhe clip Cherish
( 1989) we sec her wcari ng a righr

d rcss and lying provocativcly

between sca and sand . Ncarby th rcc fricndly and

obliging T ritons are playiug in thc sca with a

rnc rch ild. Co mplcrely subjeered to the singe r's

whirn s and wishe s the y chcris h her bclovcd so n.
' Dressed up ' as Madonna rhc mcrm aid has
co rn plctc ly withdrawn fro m (mer)Ma n's power
and has rcvcrscd thc ro les.

In rhc foll owin g artiele Philip Hayward

o ut lines how cmancipario n is dcvel oping in terrns

of so rnc of her sisters in th e med ia.
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Seductive Merman formt
Speelse Neptunus um

R HAPSODI E S O F DI F F ERENCE

De zeemeermin- mythe en haar radicale herinterpretatie in

Ulrike Zimmermans Tauristinnen en de Tom To m Clubs Suhoceania

The Mermaid Myth and its radical re-interpreration inUlrike

Zimmerman's Tauristinnen and the To m To m Club's Suboceania

Hoewel Ulrike Zimrncrmans performance-video
Tottristinnen en de video-clip Suboaania van de Tom
Tom Club niet specifiek het 'probleem van de
zeemeermin' tot onderwerp hebben is, zijn beide
gebaseerd op aspecten van de zeemeermin en haar
mythische associaties, en gel'en zij er tegelijkertijd op
kritische wijze een nieuwe vorm aan. Daarom zijn deze
projecten een teken van de bijzonder uitgesproken
weerklank die de symbolische figuur van de zeemeermin
vindt in de westerse cultuur. Losvan veranderingen in
opvatting over het vrouwelijkschoonheidsideaal, over
de sociale waarderingvan de vrouw, de 'vrouwelijkheid'
en het seksuele verschil, komt de zeemeermin al
minstens duizend jaar voor in verschillende visuele en
literaire media - I1lI eens versmolten met haar
boosaardige zuster de Sirene, dan weer neergezet als
een onschuldige zwerfster (zoals in het beroemde
sprookje van Hans Christiaan Andersen). Af en toe
wordt ze gekarakteriseerd vanwege haar promiscuïteit,'

De onverwoestbaarheid van de zeemeermin-mythe,
in welkevorm zij ook gegoten wordt, hangt samen met
de vrouwelijke symboliek. Het lot van de middeleeuwse
zeemeermen lijkt hier het bewijs van; deze figuur is
tegenwoordig zodanig in vergetelheid geraakt dat de
Shorrer Oxford English Dictionary er een voor haar
doen quasi-feministische definitie van geeft: the male of
themermaid. Dat deze term nu in onbruik is geraakt
verraadt de bijzondere kracht van de zeermeeruns­
mythe, een kracht die voortkomt uit historisch
gegroeide aspecten als het mannelijk verlangen en het
besefvan seksueel onderscheid.

H et Vrouwelijk G emis

Ook al bestaat er tot nu toe nog geen opmerkelijke
culturele analyse van de zeemeermin als fantasie-figuur,
toch is de zeemeermin wel degelijkontvankelijk voor
analyse, en wel viade Freudiaanse en Lacaniaanse
psychoanalytische benadering en de vormen van
(Engelstalige) filmtheorie die hierop gebaseerd zijn. De
filmische figuur van de zeemeermin is vooral duidelijk
verklaarbaar met de benadering van Laura Mulvcy in
Vist/ai Pleasureand NarrativeCinema?

J.. Though neither are specifically addressed to
thc 'pro blcm of rhc mermaid' Ulrike Zirnrner­
man 's performance video Tonristinnen and thc
Tom Tom C1ub's Suboceania pop clip are bath
works which sirnulraneously dcrive trom and
crirically rc-figurc aspcct s of the mcrmaid and her
mythic associations. In this, thcir projects reflcct

the pcculi arly pron ounccd rcsonancc o f the
mcrmaid as a syrnbolic figure in Western Culture.
For the last rhousand ycars (at least ), dcspite
changes in tàshions of fcmale beauty, or of social
perccprions of the female , 'fernininity' and scxual
difference; thc mermaid has been prese nt in a
range of visual and litcrary medi a - somcrimes
conflated wit h her prcdato ry sister, the sircn,
somcrimes cast as an innocent waif (as in Han s
Christian Andersen 's fameus tàiry talc ) and
occasional ly characrcriscd in terrus of her
promiscuiry.'

Whatcvcr the intleerion of its uses howevcr,
thc durabil iry of the mcrrnaid rnyth is prcm iscd
o n thc fcmalc nature ofits syrnbo lism. T his is
underl ined by thc EHe ofthe mcdicval mermIlII, a
figure which has nO\I' fallen into suc h obsc uriry
that thc Shorter Oxford English Dictionary
cxtcnds it a rare quasi-feminist definition as the
mille ofthe merniaid. The obscuriry ofthis usage
is a significant pointer to thc parricu lar po tcncy of
the tncu nui id myth, a potency which dcrivcs from
histori cally tran scendent aspects of mascu line
dcsirc and perceptions of scxual differcncc .

Th e Female's Lack

Despite the absence of notablc cultural analyses of
th e mermaid as a fanrasy figure , the mcrmaid is
clcarly amcnablc to arialysis within both those
approaches dcvclo pcd by Frcudian and Lacanian
psychoanalysis and those forms of (anglophone)
film rhcory which have draw n upon them. In
parti cular, thc cinematic figure of thc mermaid is
clcarly 'cxplainablc' in terrns of the combination
of Freudian and Lacanian approaches cmploycd

13

/ &2

I. In het zestiende- en

zeventiende-eeuwse

.qflll etJ< Engels betekende

merma id prostituée

J, In Sixtecnth and

Scvemcc nth Century

Eng lish merma id was a

colloquia] term for a

prostitute.

2. in Scran \'01.16 no.3,

herfst 1975.
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J, by Laura Mulvcy in her semirial Visuni

Plensure IIl1d Narrativc C inem a thesis. '

Sclectively simplified for thc purposes of this
piccc, the kcy aspccts ofthis approach crnphasise
that thc crucial differcncc between thc male an d
fernalc (as pe rceivcd within patriarchal culture ) is

thc fcmalc's IIlCk, both physically and symbolically,
of the m ale ph allus. As Mulvcy argues, drawing on

Frcud and Lacan, this produces two separate but
intcr-relatcd ma le impulscs - a fascination with th c
'o rhcrncss' of th c fcmale whi ch lead s to thc
voyc uristic o bjectification of thc passive fema lc

figure, and a parallel perception of th c activc

fcmalc as thrcarcn ing to th c patr iarcha l order and

th ercfo rc requiring control and/or punishment .
As a nurnbcr of femi nist writc rs have cmphasiscd,'
these two aspc ct s are perhups most clcarly

manifested in th c co mplex 'erotic thrcat ' ti gur e of

thc [enune fata le as rcprescn tcd in classic fi lm
uoirs suc h as Gilda ; Üut oftbc PIlSt and Double

lndemnity.
The aspccts of th is rhcory relevant to an

understanding of thc dcvelopmcnt of spec ific
versions of th c mcrrnaid ligure in popular cinema

and culture in general. are thc concept of lacl:
(re fe rrcd to abovc ) and thc process of reactive

fetishisa ti on (par ticularly wit h rcgard to ,·isibi lity ).

In the case of the mermaid these arc primarily
focu sed on the mermaid's lower bo dy/tail. Unlike
the human tèmale whose uncoyered body c1early

reve als bo th the lllck of a peni s and the presCllce of

labia and a vagi na l opening, the mermaid, whose

lower body/tail is most often represented

un coyered , revea ls both a lllck of male organs and ,

like the airbrushcd ce n tre-I{)lds of Filti es and
Sixties male magazines, an abse nce of the
(supposed ly threatening ) mani fest ations o f fem ale

ph ysicalit y. Ins tead , th is anatomic al absence is

co mpen sated tor by the p resence o f a piscine tail

appa rent ly unpunctured by tèmale ge nita lia and

usua lly portrayed (in a classic fet ishistic manner ) as

g litt ery and golde n. T his fetis hise d aspec t is
fu rt her compounded by another co nve ntion of

the physica l portrayal of mermaids (a facto r

resultant from continuing social taboos around

female nudity), th e de piction oftheir (unclothed)

breasts covered by luxurian t tresses of cascading

(blo nde) hair - the further obscuring of a primary

sexual aspect by a seco ndary fet ishisation.

eentre/ old Sens/{olity

T he most deyeloped representations of the

mermaid in the au dio-visual media have, to da te,

been th ose in the three feature films Mimlldll
(d irected by Ken Annak in, UK, 194 7 ), M I'
Peabody 1I1ld the Menllilid (d irected by Ir ving

Pichel , USA, 1948 )) and Sp/llsb ! (d irected by Ro n

H oward , USA , 19 84 ). T he mermaid figures of

these films adhere c10sely to th e ste reotype

sketched abo ve and arc all emphasised in terms of

their sed uctive beau ty - all t hree being played by

yo ung curvaceously slen de r actresses with (highly
sryled ) long (blond ) curly hair. Sim ilarly, in th e

classic manner, th eir lower bodics arc modellcd o n

th e rcar thi rd of a fish, but with thc tai l tin

transposed fro m a vertical to a hori zon tal

alignrncnr.
Wh ile the two Portics featu res Mirauda and

M,"Penbody IIl1d tbe Mermaid are particularly

interesting by virt ue of originati ng from a pc riod

whcn thc mermaid sign was in activc usc in a

varicry of popular cultural media;' it is Splash! and

Daryl Hannah's physical portraval of its mcrmaid

Mad ison whic h both reprosent (and sig nificantly
reinforce ) the co nte rnpo rary versio n and
intl eerion of the mermaid myt h whic h Ul rikc

Z immerman 's feminist performan ce vide o

Tauristinnen rad ically rc-inrerprct s and thc Tom

Tom c1ub' s Suboceania video offers an alte rna tive

symbolic co nfigurat ion o f.
In contrast to thc active ne gotiati on o f th e

mcrrnaid sign in th c Porties, whcn the mcrrnaid

tigure was m obiliscd and inter prered in a variery

of ways, th c co nternporary version o f the

rncrmaid , as rcprcscnrcd in Splash! is a far mo re

prescribed and un ambiguou s icon . Both prior to

Splash! and aftcr thc circulation of rhe tilm 's
spccific mcrmaid image, a sra nda rd visual

convention bccarne established lor thc Eig htics

(ang lo pho ne) rnermaid - a blond, voluptuous,

golden railcd figurc closcly alig ncd, bo th visually

and associatively, wit h the figure of the softcore
centre -Ià ld model.

T his asp eer is strongl y emphasised in

Sp/llsb! 's representation of its mermaitl figure .

Madison's actÏ\ 'e (and agile ) sexuality, offered

immedi ately and un conditionally to the films'

male lead Allen Bauer (played by Tom

H an ks), retle ers the archerypalmale làntasy
articulated in th e o pe ratio n and implicit
p romise of th e so ft-core pornographic

magazin e centrefold and the (tè male) star of the

so ft-core pornographic film .' Indecd , so

pronounced is this reading th at it is foregrounded

withi n the lilm te xt itself where Allen 's brother

Fredclie is depicte d as bein g o bsessed with the
soft-core magazine l'Cll thol/se. (In làct t he script
na me -checks the magazine so mu ch that one

suspects a paid 'pro d uct placement' ).

This em phasis o n M ad ison 's sex ua l availability

is !l.lrther reinfo rced by one of the major

d itTerences be tween Madiso n and her two tilmic

predecessors, Miranda (in Mimlldll ) and Lenor
(in M,"l'eabody 1I1ld The MerIlIllid), namely the
transformative nature of her physiq ue . U nlike

M iranda an d Lenor, Madison' s body can

transform to full huma n form by th e simple act of

ge tting we t, and thereby acquire legs, full human

rese mblan ce and the ge nita lia required tor hu man

sex ual congress .

Fl/{idity ond th e PhoU ic Femole

T he mermaid in U lrike Zimmerman 's video

TOl/ristillllCII (played by the performance artist

Zora) resembles Madison in th at her ph ysique is

simi larly tr an sformative but differs signilkantly in
both th e context of her use and th e nature of her

visua l rep resentation. T he mermaid figur e in

2. publi shed in

Screen vol . l ö no.3,

tàll 1975 .

3 . Sec for instanee

Mulvey (abo ve) and

the contributions of

the various writcrs in
E. Anne Kaplan (cd)

lVomal JIJ Film Noir

Lon do n, Bl'! , 19 80.

4. A factor emphasised

by the fact of bo th

M irnnda and M r

Pmbody alld the

M ermaid bcing

adaptatio ns tro m other

media : Mi randn was

adaptcd by Peter

Blackrn orc from his

succcssfu l West End

stage play of thc sarnc

name . Mr l' eabod.v

and the Mermaid was

based o n Guy and

Co nslance Jon cs'

novel PeabodJ's

M ermaid.

5. For a descripl ion of

Ihe opera lion of Ihe

ceJllrefo ld sec Roger

Cranshaw 'The Obje cl

ofthe Ce nl refold '

Bloek no.9 , 198 3
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3 Zie bijvoorbeeld

Mulvey(op. cit.) en de

bijdragen van

verschillende schrijvers in

E. Anne Kaplan(cd)

U'OJnO l ;11 Film Noir

Londe n, BF!, 1980 .

4 Dat blijkt ook uit het

feit dat zowel Jfirallda

als Mr Penhody

bewerkingen zijn van

verhalen uit andere
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Deze benadering benadrukt hetgt'lllis bij de \TOUW

(lichamelijk en symbolisch ) van de mannelijke fallus, en
stelt dat dit het cruciale verschil is tussen het
mannelijke en het vrouwelijke in de patriarchale
cultuur. In navolging van Frcud en Lacan stelt Mulvcy
dat dit vrouwelijke gemisbij mannen twee
verschillende, onderling samenhangende,impulsen
oproept - een fascina tie met het 'anders-zijn' vande
vrouwdie leidt tot voyeuristische objectifiserillg vande
passieve vrouwelijke tiguur en, parallel hieraan, het zien
van de actieve IT OUW als een bedreigingmor de
patriarchale structuur; deze vrouw moet daarom goed
in de gaten worden gehouden, en zonodig gestraft.
Zoalsblijktuit analyses van een aantal feministische
schrijfsters, manifesteren deze twee kanten van de
ITOUW zich misschien wel het duidelijkst in de
complexe 'erotisch bedreigende' fcmme[atalc uit de
klassieke jihnnoirzoals Gilda, Outof the Past en
Double lndemnity?

De elementen van deze theorie die relevant zijn
m or het begrip van de ontwikkeling van de
verschillende versiesvan de zeemeermin in de populaire
film en in de cultuur in het algemeen,zijn het begrip
gemis (zoals hierboven omschreven ) en het proces van
de reactieve Jctisjerillg (vooral met betrekking tot het
zichtbare). In het geval van de zeemeermin is deze
primairgericht op haar onderlichaam,de staart. Anders
dan de vrouweli jke mens, wier onbedekte lichaam
tegelijk het gemis van een penisen de aanwezigheid
vanschaamlippen en een vaginale opening onthult ,
onthult het lichaam van de zeemeermin, wier
onderlichaam over het algemeenonbedekt wordt
afgebeeld, zowel het gemis van de mannelijke organen,
alsde afwezigheid van de - vermeend 'bedreigende' ­
vrouwelijke kenmerken (vergelijk de gcairbrushtc
ccntre-jolds in de mannentijdschriften uit de jaren vijftig
en zestig). Deze anatomische afwezigheid wordt
gecompenseerd door de aanwezigheid van een
volkomengavevisachtige staart, waaropgeen sporen
van vrouwelijke genitaliënte ontdekken zijn en die
meestal op de klassiek fetisjistische manier is afgebeeld:
glanzend en van goud. De fetisjistische
aantrekkingskrachtwordt nog eens versterktdoor een
ander steeds terugkerend element in de afbeelding van
de zeemeermin (een die voortkomt uit een
voortdurend sociaal taboe op het tonen van ontklede
"rouwen): haar naakte borsten verdwijnen achter een
waterval van weelderige blonde lokken - opnieuw een
verhulling van een primair seksueel aandachtspunt door
secundaire fètisjering.

Cent refold-Sens na Iirei t

De meest uitgewerkte verbeeldingen van de
zeemeermin in de audio-visuele media waren tot nu toe
die in de speelfilms Mirandn (geregisseerd door Ken
Annakin. 1947), Jlr Pcnbody and the Mcrmaid
(geregisseerd door Irving Pichel, USA, 1948) en
Splasb! (geregisseerd door Ron Howard, USA, 1984).
De zeemeerminnen uit deze fil ms voldoen keurigaan
de boven geschetstestereotype: bij alledrie staat de
verleidelijkheid van hun schoonheid centraal - ze
worden gespeeld door slanke jonge actrices, morzien
vande juiste rondingen, en met lang blond golvend
haar. Hun onderlichamenzien eruit als het achterste

deel vaneen "is, alleen is bij hen de staartvinin
horizontalestand gedraaid.

De twee films uit de jarenveertig, Mirandaen
Mr Penbody and theMcrmaid, zijn vooral interessant
omdat ze gemaakt zijn in een periode waarin actief
gebruik werd gemaakt van de zeemeermin in de
verschillendepopulaireculturele media.' De vertolking
van zeemeermin Madison,door Daryl Hannah in de
film Splash', daarentegen, heeft bijgedragen tot de
huidige interpretatie vande zeemeermin-mythe en
loopt al vooruit op verschuivingen binnen deze mythe
zoals de radicale herinterpretatie door Ulrike
Zimrncrman in haar feministische performance-video
Tonristinnenen en de alternatieve symbolische
interpretatie van de Tom Tom Club in de clip
Suboceania laten zien.

In tegenstelling tot het actievegebruik van het
zeerneerminteken in de jaren veertig, toen de tiguur
van de zeemeermin op verschillende manieren werd
ingezet en geïnterpreteerd, is de hedendaagse versie van
de zeemeermin, zoalsdie wordt gerepresenteerdin
Splash'; veelstrikter gedefinieerd en minder
dubbelzinnig. In Sp/nsb! vinden wc de visuele conventie
(in het Engelstalige gebied) voor de zeemeermin in de
jaren tachtig - een blonde, voluptueuze figuur met een
gouden staart, visueel en associatief sterk verbonden
met het softcorc cclltrefo/d-model.

De actieve(en behendige) seksualiteit van
Madison, de zeemeermin in Splasb', die ze heel direct
en zonder condities aanbiedt aan het mannelijke
hoofdpersonage Allen Bauer (gespeeld door Tom
Hanks), spreekt op dezelfde manierde archetypische
manneli jke fantasieaan als de spanning en impliciete
belofte die van het het model op het ccntrefald van het
soft-porno tijdschriftuitgaat of van de ster uit de soft­
porno film .' In Sp/nsb! wordt dit aspectbenadrukt
doordat Allens broer Frcddiegekarakteriseerd wordt als
iemand die geobsedeerd is door de Penthouse. (Het
script laat de naam van dit soft-porno tijdschrift zelfs zo
vaakvallen, dat je zou kunnen denken dat de makers er
commerciëel belang bij hebben gehad.)

Madisons seksuele toegankelijkheidwordt vcrder
geaccentueerd doordat ze van lichaam kan veranderen.
Dit iseen van de belangrijkste verschillen tussen
Madison en haar twee filmische voorgangers, Miranda
(in Mimnda ï en Lcnor (in Mr Penbodyand tbc
Menllllid). Door zich eenvoudigweg nat te maken kan
Madison haar lichaam de gehele menselijke vorm
gel'en; ze krijgt benen cn de genitaliëndie nodig zijn
voor de menselijke seksuele geslachtelijke omgang.

De Fallische Vr ou w

De zeemeermin in Ulrike Zirnrncrrnans video
Tonristinnen (gespeeld door de performance­
kunstenares Zora) kan net als Madison haar lichaam
transformeren, maar zij doet dit onder heel andere
omstandigheden en zij ziet er heel anders uit. De
zeemeermin uit Tonristinnen geeft een wezenlijk
alternatieve interpretatie vande mythe. Andersdan het
cultureel 'geprefereerde' gebruik vande zeemeermin in
Splasb', biedt Tonristinnen een versie die specifiek
geconstrueerd is buiten de context van het hetero­
seksueleverlangen en - evenveelbetekenend - buiten de
bredere symbolische context van het patriarchaat.
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J, Taurist innen offers a radic ally alterna tive
inte rpretation of th c myth . Unlike the culturally
'prefered' use of the mermaid tigure in Splashl,
Tonristinnen offers aversion spccifica lly
co nstru cted outsidc the co ntext and discourses of
hcteroscxual dcsirc and, as significantly, o utsidc

thc broader symbo lic co ntex ts of pat riarchy.
Tauristinnen is a twcn ry fivc minute video

co mprising a nurnber o fli nked ' performance
scena rios' cnac ted by various wo rncn in a largely
dcscrtcd area of docks. O nc aspec t of the overall
narrative includes thc arr ival of a mermaid in the
harb our, her co ming ashore on the invitation of
o ne of the womcn , thc (unseen) tr ansformation of

her tail to legs and the establishme nt of a
rclation ship betwe en th c wo man and the mer rnaid
th roug h a num bcr of shared activitics. Within th is
scenario Zimmerman co nstructs a distinctly
alternative version of the classic mermaid figure .
Unlike the mermaid figures discusscd so far,
Touristinnen's mcrrnaid deviate s from
co nventional rcpresen ration s by both having short
croppcd hair (cut in a wavy zigzag pattcrn ) and
bare brcasts. T hese are not simply de tails howc ver,
thc absence of the tradit ion al tr csscs and th e
(' blatant ') expos ure of her breasts crcates an

assertive image firmly at odds with the coyness
and passiviry of the previou sly described filrnic
rncrrn aids.

In place of th e passively acqu iescent figure of
patri arch al myth so neatly charactcriscd by the
German release title of Rou H oward's Splash! -

'\

Die Jltllgf ralt am H akCII ( 'T he Virgin on th e

Hoo k' ); Zimmerm an and Zora's re-interpret ation
of thc mcrmaid co nstr ucts her as an auto no rno us
fcma lc figure rendered incxo rably cxtcrio r to male
(patriarchal) society by virtue of he r absent
gcniralia and her conseq uent inabili ty to bear
childr en. Rend ered cxtcrior to the symbo lic or der

o f sexual d iffercncc Zo ra's rnerrnaid tigu re
bccorncs, in the terms of patriarchal discou rse, th e
(symbo lically) pballicfomale

T his ph allic aspect carries over int o he r
speci fic visual rcprcscnta tio n, which echo es thc
rcp rcscntation of the filmic fernrnc fatale. As
Z immerman confirms: ...the illlage ofthe lVOmall

with her over-sized ta il is also intentled to be

pballic... in the SCIIse ofthe phallic imag e ofthe

screen go ddess in popula r [ilms. The narrow skirt,
high heels a nd gloves continue th is imag e 0 11 lan d:

the sensuous )JIomall - erect in appearance?

Zo ra's mcrrnaid is therefore akin to th c
powcrful film noir fe mme f atale but 'superior' by
virtuc of her co mplete cxterioriry to patnareh al
soc iety and th e restrie tio n of male dcsire . The rich
and radically alterna tive rcp rescntation of th c
me rmaid in Tauristinnen retlc cts both
Zimmerman's own sexual-political perspcctivc
and also the plural nature o f the rncrrn aid figure
in Germa n langu agc-culture. Alon g with th e
lireral equivalent of thc mermaid ( M eel]·ltllgfrau

or Seejrmgfra u ), Ge rman also o ffers an alternative
use of the Nixe (water nymph ), a tigure in itself
wh ich can also be specified as a mc rmaid ( N ixe
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6. Dit citaa t en alle

volgende komen uit een

interview met Ulrikc

Zimmerman, vertaald

doorIulia Knight.

Tauristinnen is een 25 minuten durende video waarin
een aantal samenhangende 'performance scenario's'
aanecngeregen zijn, uitgevoerd door verschillende
vrouwen in een grotendeels verlaten havengebied. Op
een bepaald moment vcrschijnt een zeemeermin in de
haven. Op uitnodiging vaneen van de vrouwen komt

ze aan wal en verandert (onzichtbaar)haar staart in

twee benen. Tussen de zeemeermin en de vrouw groeit
een relatie tijdens een aantal gezamenlijk ondernomen
activiteiten, Binnen dit scenario construeert
Zirnrncrman een radicaalalternatief voor de klassieke
zeemeerminfiguur. Anders dan de tot nu toe besproken
zeemeerminnen, wijkt de zeemeermin uit Tonristinnen
van het conventionele beeld af door haar kort e haar

(geknipt in een golvend zigzagpatroon ) en haar naakte
borsten. Dit zijn niet zomaar details, de afwezigheid
van de traditionele lokken en de 'onverbloemde'
aanwezigheid van haar borsten creëert een assertief
beeld, dat sterk in tegenspraak is met de zedigheid en
passiviteit van de eerder beschreven filmische

zccmeermmncn.
De passieve inschikkelijke figuur uit de patriarchale

mythe, die zo kort en bondig wordt weergegeven in de
titel van de Duitse editie van Rou Howards Splnsh!­
DieJlIIlgfrllll lllll Haken (De Maagd aan de Haak), is
door Zirnrncrrnan vervangen door een nieuwe
interpretatie van de zeemeermin. Zij maakt haar tot
een autonome vrouwelijke figuur die, door de
afwezigheid van genitaliën en de hieruit volgende
onmogelijkheid kinderen te baren, ontegenzeglijk
buiten de mannelijke maatschappij staat. Vanwege
haar positie buiten de symbolische orde van het
seksuele verschil is Zimmcrmans zeemeermin in termen

van het patriarchale denken de (symbolische) vrollw
met de[allus.

Dit fallische aspect komt terug in de manier waarop ze
is afgebeeld: haar visualisering is een echo van de
tilmischefellll/ufllta/e, Zimmerman bevestigt dit: ...bet
isdebedoelÎllg dat bet beeld 1'11I1 deze 1'1'01111 ' 1IIet haar te
grotestaart [allisch is...op dezelfde 11I1Inier 11 /5 het
[allischebeeld vlln delfodin Plln het wittedoek Î11

populairefilms. Destl'llkke rok, hOlfe lmklren en
handschoenen zijn de voortzcttinq van dit beeld opbet
vasteland: desensuele 1'1'01111' - eenonkrcnldut rc
vcrschijn ing ."

Zora's zeemeermin vcr too nt dus gelijkenis met de
krachtige [emmcfatalf uit de fi lm 110ir, maar is tegelijk

'superieur' aan haar, omdat zij volledig buiten de

patriarchale maatschappij staat en dus niet beperkt
wordt door het mannelijke verlangen. De grond ige
verandering van de zeemeermin en haar krachtige
verbeelding in Tonristinnen weerspiegelt zowel
Zimmerrnans eigen seksueel-politieke opvatting als het
meervoudige karakter van de zeemeerminfiguur in de

Duitse taal en cultuur. Naast het letterlijk equivalent

van de zeerneermin (Meerjl/lll lf l'll ll of Secj llnllji-all),
kent de Duitse mythologie ook de Nixe (warcmymf),
een wezen dat op twee manieren gespecificeerd kan
worden : als zeemeermin ( Nixe mit Fistbscbwa nzï of als
'badende schoonheid' (Rlldm ixe). Verder biedt de
Duitse cultuur ook nog verschillende verwante figuren:

behalve de klassieke Sirene en de specifiek Duitse figuur
van de Lorelei, zijn er nog meer monstrueuze
halfmenselijke vrouwen, zoals de Mclusinc. Wanneer
we van de Duitse mythologie uitgaan, is het juister de
zeemeermin uit Tauristinnen een N ixe te noemen - een
term die onafhankelijk is van de maagdelijke

connotaties die verbonden zijn aan de twee letterlijke

vertalingen van de term zeemeermin. De essentie van
deze zeemeermin is dan niet langer haar
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J., mit Fischschwanzi o r a ' ba rh ing bell e'

i Badcnixei . In addi tio n Gerrn an culture also offers

adjacent figu rcs which nor o nI)' includc the

classica! Sirene and rhc spcc ific tigu re of rhe
Lorelei , but also ot hc r mon st rous demi-human
fcmal cs such as th e Mclusine . In this scnsc, th c

rncrmaid o f Tottristinn en is more prc ciscly einc
Nixe - a term independent of the connotation s of

virginiry attachcd to the two lireral rranslations o f

the term mcrmaid; and as such her nature is not

defined in rclation to he r ' ma idenhood' and its

significa nee in hctcrosc xu al tr an sacti on. But in
addition she also sha res , at least assoc iatively, th e
power o f the Lorele i - th c soullesskiller ofmen...

Dcspite thc eliallen gin g power of the Lorelei

and Melusine rnyth s, it is not Touristinnen's threat

to mascul ine power wh ich is its kcy cmphasis, bu t

rather its cxrcri ori ry. Tauristinnen doe s not crcatc

a world/ co nt ext (cxplicitly) agai nst men and
masculine discou rse. rathe r than one simply

without it . In placc of the precise regimes of male

languagc , power and logi c, Zimmerman

crnph asises he r con ception o f thc tigure o f th e

mcrrnaid and her rcalm as ima gincd by intuitive ly
pllrmillg a mixture ofmyth an d a dcsired image of
bodily qualities which was relatcd to the water ...a
body which, through its closencss to tbc water
hecomesfluid, sensuous and mysterieus.

Tonrist inn en. thcrcforc, like Splashl; Mi m nda

and to a lcsscr cxtcnt MI'Penbody. cvokcs th osc

th corisations of the distiriet fluidi ty of fernale

discourse argued bl' Luce Irigara y in reacti on to

the work of Jacques Lacan .' However, whi le th e

mermaids of the th ree films had acces s to

powerfitll)' affect ive lan guage forms o utside the

logo cen ttic nature of ter rest rial speech, Zora's
Nixe is spcc ch -lcss. In th is sense alonc , th e films,

and Splash! in part icular, arguably offer a more

radically disrupr ivc aspect th an Tonristinnen .
While thc mertriaid s in Mi randa and MI'
Pcabod» m ld the Merma id possess a seductivc
mel odie farm akin to thc more thrcatcning siren 's

so ng, M adi son 's lan guagc is a truc 'other' to

patriareltal speech discourse - when Madison

speaks her nam e in her own tonguc, its sound is

so abrasivc it shatters TV sereens and silcn ccs the

( rn asculinc) babble of the media . Thc potcntially
subversivo for ce of M adison is rcvcalcd , elle a 1111

lmlgllage de paissarde...

T he (s" b)ocea nic S"b /ime

So rn ewhar su rpr isingly for a (commcrcially
functional ) video clip , t hc Tom Tom Cl ub 's

Suboceania pop video offers an even more radical

rcfiguratio n of myths o f rhe fcmale, and a fernalc
fluidity cxtcrior to terrestrial society and patriar­
chal discourse, th an dut e ffe red by To11ristin11C1l.

In placc of the merrnaid tigure. o ne which

however rc -inflectcd is csscntially dcrivcd trom

male pcrccptions o f desire and scxual diffcrcncc,
thc video o ffers a radi cally different mythi c figurc
symbolising aspccts o f female power and tluidity.

T hc figure choscn to express and cm bod y

these symbol ic aspccts o f thc fcmale and essenrial

fcmininity in Suhuceania is, if possiblc , both more

alien to the hu man forrn rh an even the fish and

more sl'm bo lically sublimely th an th e me rm aid 's
incoherent juxtaposition o f fish and tCma le

ph ysique . SlIboeeallia's fèmalc presencc, acted by

conti nue s on page 22
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'maagdelijkheid' en de betekenis daarvan in de
heteroseksuele omgang. Bovendien heeft ze, associatief
gezien, ook nog eens de kracht van de Lorclci - de
gewetmloze mennenmoordenares...

Ondanks de uitdagende kracht van de Lorclci- en
Melusinc-rnythcs, legt Tauristinnen niet primair de
nadruk op de bedreiging van de mannelijke macht,
maar op de terugtrekking uit het patriarchale systeem.
Tauristinnencreëert geen wereld die zich (expliciet)
t égcn de man en het mannelijk denken keert, maar
eerder een wereld zonder. Met haar voorstelling van de
zeemeermin en haar wereld geeft Zirnmcrrnan een
alternatief voor de strenge orde van de mannelijke taal,
macht en logica, door g eJJoelsmatil f de mythe te voLqen
en tegelijkertijd testreven naar een beeld van
lichamelijke eigellSchappendie verbonden zijn met
water. .. een lichaam dat door de nabijheid van water
vloeiend wordt, sensueelCIl mysterieus.

Net als Splash', Miranda en in mindere mate MI'
Penbodyani! the Merma id, roept Touristinnendaarom
op tot theoretiseren over de kenmerkende vloeiendheid
van het vrouwelijke, zoals Lucc Irigaray dit doet in haar
reactie op het werk van Jacques Lacan.' Maar terwijl de
zeemeerminnen van de drie mms, buiten het
logocentrische karakter van de aardse taal om, gebruik
konden maken van eigen krachtige affectieve
taalvormen, is Zora's Nixespraak-loos. Alleen in die
zin kun je beweren dat de mms iSplash! in het
bijzonder) radicaler zijn dan Touristinn en, Terwijl de
zeemeerminnen uit Mirundaen MI'l'eabody and the
Merme id een verleidelijke melodischestem hebben,

verwant aan het gevaarlijk lokkende lied van de Sirenen,
is de taal van Madison echt 'vreemd' ; wanneer Madison
op haar eigen manier haar naam uitspreekt, klinkt dit zo
scherp, dat het televisiescherm in stukken lijkt te zullen
springen en het (mannelijke) gemompel van de media
de mond wordt gesnoerd. Hierin schuilt Madisons
potcntiëcl subversieve kracht, ellc a IIIle lllltlfllll~qe de
paissarde...

Het (SlI b)ol'eCl llisch Slib/ieme

Het is enigszins verbazingwekkend dat juist een pop­
videoclip die commerciëcl aanslaat (Suboceania van de
Tom Tom Club) de mythes van het vrouwelijke op nog
drastischer manier van een nieuwe vorm voorziet dan
Tonristinnen. De clip verbeeldt een vrouwelijke
vloeiendheid die volledig exterieur is aan de aardse
maatschappij en het patriarchale denken. De
zccmccrminfiguur, die hoe vervormd ook, in essentie
altijd het produkt is van de perceptie van het mannelijk
verlangen en het seksuele verschil, is in deze video
vervangen door een wezenlijk andere mythologische
figuur die de vrouwelijke macht en vloeiendheid
symboliseert .

De fi guur die gekozen is deze symbolische kanten
van het vrouwelijke en de essentie van vrouwelijkheid
uit te drukken en te belichamen is in Suboceania, zo
mogelijk, nog vreemder aan de menselijke vorm dan de
vis. Tegelijkerti jd is ze symbolisch verfijnder dan de
incoherente samenvoeging van het uiterlijk van een vis
met dat van een vrouw zoals bij de zeemeermin. Het
vrouwelijke wezen in Suboceania (gespeeld door de
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lead-zangeres en bassiste van de Tom Tom Club, Tina
Wevmouth) is gevormd naar het beeld van de delicate,
uiterst fijn gerankte, doorschijnende zeekwal - een
schepselwaarvan het kenmerk is dat het alleen kan
overleven in water. In een serie zorgvuldige
overvloeiersdaalt Weymouth neer vanafeen
uitgewerkte grote mantisse, door doorzichtige lagen
lichte nevel, glanzend en glittercnd, om zich
vervolgens te vermengen met beelden van een zeekwal­
achtig wezen dat in het water drijft - duidelijk
identificeerbaar als vrouwelijk, maar ook als 'anders' .
Wcymouth zingt de losse associatieve tekst van het
nummer op de zoetvloeiende toon van een Sirene. Met
de voortdurende uitnodiging Lets staydown under/
way, way dOWIl dee», lokt zij het mannelijk personage
(gespeeld door Chris Frantz, de drummer van de Tom
Tom Club - en in het echte leven Weymouths
echtgenoot ) naar een rimpelende draaikolk in het
water. De verleidelijke wereld waarover ze zingt lijkt op
die van Irigaray, waar tijd en nageslacht onbepaald zijn,
waar thisisyour life aftel'samenvalt met this isyour
creation, waar beweeglijkeen tijdloze tiguren leven -
IVCarethe[uturc/ froin outof yourpast...

Door deze losse associatieve teksten, de golvende
stroom van muziek, en de verrassende visualisering
schept Suboccani« een bovenzinnelijke wereld waarin
alles in elkaar kan overgaan, en die fundamenreel
'anders' is dan de symbolische orde van de patriarchale
mannelijkheid. Dit wordt verder nog benadrukt
doordat de behandeling van het thema van de
voortplanting tegengesteld is aan die in Miranda .
Terwijl in 1947 Miranda aan wal komt op zoek naar
een (of meer) mannelijke partner(s) om bij haar een
zeemeerkilld te verwekken, kondigt in de videoclipde

intrede van Frantz in het suboceanische domein de

watergeboorte van een kind aan. De verlossing vindt
plaats in een vloeibare wereld waar een schelp als
vanzelf rustig opengaat om een kind te baren dat met
een ongerichte, stralende blik naar de wateren rondom
hem kijkt.

Misschien kan Suboccaniauiteindelijk wel het

overtuigendst geïnterpreteerd worden als een
uitdrukking van aspecten van de verhouding tussen
Wcyrnouth en Franrz en hun ideeën over relaties en
ideale voortplanting, maar dit maakt het symbolisme
van de video niet minder krachtig en origineel. Zoals
Tonristinnen zich met succes de, op het mannelijk

verlangen gebaseerde, mythische

figuur van de zeemeermin toe­
eigent en haar inzet in het eigen
lesbisch-feministische discours, zo
biedt Subocca 11 ia een alternatieve
mythische tiguur en een tlexibele
context voor het heteroseksuele

verlangen en de voortplanting, die
wezenlijk verschilt van de culturele
conventie.

vertaling Ann a Abraham s

Met dank aan Philip Bell , Reb ecea

Coylc , Juiia Knight voor hun hu lp en .

advies bij dit art ikel en aan Ulrike

Zimn1crm an voor het to estaan van

een inte rview..

J., the Tom To m Club's lead singer and bassist
T ina Wcym outh , is mo de lied o n th c delicate ,
gossarncr tend rilled and translucent acalcpb (thc
jcllyfish ) - a creaturc significant ly on ly tcnablc in
its aq uatic env iro nme nt . T hrough a series of
ca retu l d issol vcs Wcyrnou t h , resplcndcnt in laycrs

of d iaph an ous ga uze deseending from an

claboratc ly large mantissa, b lcnds in and out with

images o f the acaleph tigure floating in water ­
idcn tifiably fcmalc, bu t also, idc nrifiably 'othcr '.
The so ug's loosely associativc lyrics are su ng by
Wcy mout h in a mc llifluous sircn- likc voicc and
offe r the co nsta nt invocation Lets stay down
uuder/way, way down dcep; a call which lures a
male tigu re (playcd by Tom To m Club drummer ­
and Wcymou th 's rca l life lui sb an d - C hris Frantz )
dow n int o th e wate r in a rippl ing vortcx . T he
sed uctive world she sings of is o nc , akin to

Irigaray's orders of tluidiry, whcrc time and
progc ny are co nccived of in fluid tcr rns , o ne
whc rc this isyour life aftel' an d (simulrancously)
this is)'our crcati on; whe re the flu id figures are
rimc less, whc rc - we are thefutnrc/from out of
)'our past...

Fro m its looscly associativc lyrics, sinuo us
mu sical flow and startl ing visual imagcry,
Suboceania crcarcs a Huid amn iotic rcalm
tran scendent and radically 'other' to th e symbo lic
o rder of pat riarelral mascul in iry. T his is further
c rn phas iscd by the theme of procrcation whic h
offe rs a rcvcrsc of the scenario o f Miranda .
Whcrcas in Ken An nakiri's 1947 film , its
cpon ymou s mcrmaid co rnes ashorc to find male

part ner (s ) to fathe r a mer-child, it is the cntr y of

Frantz into th c suboceanic dornain of rhc video
clip which prefigures th c (Iiteral) wate r-birth of a
child, calmly delivored into the Huid wo rld by th e
simp1c unforccd opening of a shell and the
introduction of a chi ld gazing in unfo cus cd

delight at the waters aro und him.

11'Suboceania can cvcntua lly be rcad mo st

co nviuci ng ly as an cxprcss ion of aspec ts of
Wcymo ut h and Franrz's rc lario nship and thcir

att itudes to part nership and idca l procrcat ion, th is
does nor underm ine rhe forceru l o rigin ality of th e
sym bo lism it crcatcs , lu st as Totiristinne n

successfu lly rc-approp riarcs th e male derivc d

mythi c tigure of the rnerrn aid
for its lcsbi an fe minist
discou rse. Suboccania o ffers an
alternative rnyth ic tigu re and
(Huid) co ntext for both
hcreroscxual desire and

procreat ion whieh is also
radically 'ot her' to cultural
convention .

Tha nks to Philip Bell, Rebecca Coylc

and , uIia Knight ti" their vario us help

and advicc o n [his pieec and [0 U lrikc

Zinuncrman ft: )r agre ein g [0 be

interv iewed .
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INSTITUT SCIENTIFIQUE DE RECHERCHE PARANATURALISTE

Chimérique Teratologie

permuteert Déjà- Vues

FROM PROTHESIS TO ENDOTHESIS
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The~~ of the technic.'1l
sciences undermines a large number of the
most acceptcd concepts and practices,

Hence ncw~~ have opened
up a field of research for the various assem­
blage techniques and some particular aspects
are being explored for the very first time.

The principle of adding or multiplying (which
has radically defined technical thinking and the
construction of objects and models from time
imrnemorial) has gradually gairied an
epistemological, aesthetic and technical status.

In schematic terms this signifies a shift away
from an accomrnodarion of the eye and
towards a functional autonomous integration,
away from the Archimboldo effect and
towards the~~ freaks.

What once were nothing more than monstrous
chimeric~, chance or decorative
connections, tacked-together technical and
industrial constructions have become an
'organic' compound, a~ which
reveals an assemblage's underlying continuum,
a subterranean region where as yet unheard of
conjunctions occur.

These 'endotheses' differ completely from the
artificial organs of the protheses. They are the
new forms of conjunction.

The~ modeler no longer works
mechanically on the phenomenon's exterior,
rather he introduces~~
during the process that allow the pre-pro­
grammed object to emerge in successive stages.

An associative and oneiric imagination is
sacrificed in faveur of process-based thinking
which is dominated by a~
~ and~ evolution,

The product modelled according to this way of
thinking is a evolutive chimerization where all
the constituent phases take place under
variabIe conditions and with an indivisible unit
as the final result.

Here we encounter chimaera and
chimerization, That is to say: objects that grow
out of or are the result of at least two entities
which are provided in the textural, functional
and forrnal elements of the conjunction.

~~and~prompt

these permutations. Informaties in turn
engender metamorphic productions by rneans
of algorithms and automatic transfer.

The animal systernatician involved in the
border zones of~ and art is aware
not simply of being confronted with this
siruation, in some respects he actual1y seeks it
out and ernphasizes it. The ncw relations
between the narural sciences, the fine arts and
technology require different approaches,
methods and practices in order that their
application may focus on the various ways of
'sticking things together'.

By developing parallel or complementary
animal systematics, he~ c1ements
from direct or rational thought onto elements
from the indirect or symbolic.

By creating a systernatic zoology and
organisms called~, he implants
an~~!!~of~!!

~~ in the heart of 'scientific'
zoology: the creation of potenrial animals that
cunningly examines the sernantic gaps in the
representation of life.

By creating similar fancies and the
chimerization of~ models, the
animal systematician develops a~
~, the one stratagem by which he
can get a grip on the fluctuating, the
multiformed and the variable.

The photographic documentation shows
computer-generated~.This
method of producing~
also enables the production of artifacts, to
result in a~ of~ and the
tenebrous.

translation Annie Wright
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Worships Draconische

Snowwhite

INS TANTR ELIGIE IN HE T TE L E V I S IET IJ D PE R K

ili INSTANT RELIGION IN TH E T V AG E

Het meest sympathieke monster van de televisie is Thc Bcasr, een hazelippige riool-BatMan uit New-

York. Abrahams en Van der Velde draaien hem vakkundig door hun re/i-psychologischegehaktprocessOl:

Pastoors en dominees maken zich inmiddels al decennia
zorgen over het leegstromen van de kerken. De
moderne stedelingen lijken de verhalen van de bijbel te
hebben ingeruild voor de trashvande televisie. Het
Grote Christelijke Tijdperk is dan wel voorbij, maardit
betekent nog niet het einde van het religieuze. Haar
basiselementen: mythologie, ritueel en verwijzingen
naar het Hogere, hebben zich een vaste plaats veroverd
in de relevisiewereld.

Net als altijd en overal probeert men nog steeds "ia
rituelen in contact te komen met het Hogere om zo de
loop van de natuur, kosmos en sociale verhoudingen te

reguleren. De verbinding komt tot stand via een
hiirofanie. Vervulden vroeger de kerktoren, de
totempaal,de heilige berg of de schoorsteen waardoor
de Sint afdaalde deze functie, in onze moderne
samenleving zijn ze vervangen door de televisie .

De televisie-mythen maken de wereld begrijpelijk
en temmen de chaos door het verleidelijke ge"aar en het
onmogelijke in simpele verhaalstructuren te vatten. Zo
geeft de televisie ons de mogelijkheidop een veilige
manier te spelen met de chaos, ons over te geven aan
onze geheime verlangens: we kunnen incest plegen, met
behulp van magie vijanden onschadelijk maken, uns



IN CES T UO U S DEVOTI E WO RSH IPS DRACON ISCHE S~OIV IVH ITE

iIi TV's most loveablc mon ster is The Beast, a hare -Iippcd , glitter Batman from New York. Abrahams

and Van der Velde deftly feed him through the hol)' rollers oftheir ps)'cho-lIlillcillg processor.

~ For ycar s pric srs and vicars have been worried

abo ut thc dcclining numbcrs arrending ehureh .

Thc modern ciry-dwcllcr sccrns to have tradcd in

Biblc stories lor TV trash . Thc Golden Age of

C hristianiry may bc wcll and truly over , yet thi s
does not indicate thc end of all thar is religieus.
lts fixcd clcrncnts: mythology, ritual and

refcrcn ccs to H igher Statcs have carv cd out a

permanent place in the world of relevision .

Just as thcy have always donc , pcople
th rough out rhe world tr y to csrablish co nta ct with
thc Hi gher Bcin g so as to bc able to control the
course of Nature, the Cosmos and soc ial rclations.
This link is cstablishcd by me ans o f a bierophany.

O ncc thi s fitnetion was fulfillcd by church spires,

the totem polc, the ho ly mo untain and the

chim ncy down whi ch Sanra dc sccnds; now they

have been replaccd by relevision .

Telcvisio n myth s render the world intelligiblc

and ea lm thc chaos by en eompassing scd ucr ivc

dangcr and the impossible within simple sto ry

struetures . T hus relevision offers us the possibility

of playing with chaos safcly, of allowi ng us to
suc eumb to our scc rct de sires : wc can co m mit
ince st , neutralize o ur enernies by mcans o f ma gie ,

sully o ursclves with the impure. Just as with all

myth s, ir's not a matter of whc ther o ne actually

bclicves thcrn - cvcryonc knows tha t it's only

[iction - ycr during the ritual the myth is livcd and

cxpcrienccd as real.

T he B etl st l n side

T hc relevisio n series Tbe Beauty an d tbc Beast is an

exa mp le of thi s kind of modern myth which

rcflccts the experienees of 20th cen tury

cosmopolitan s. Monster cities are both scar y and

th c so urees of power. Where it is localized or
whcther it is lor good or evil, rernains unclear ra
the inhabitants . The Beauty and the Beast projects
it into an underworl d where hu ma n gods with

human wo rrics sti ll find the tim e to ru sh to the

rescue of innocent weaklings like oursclves ,

The story is an amalgam ofwcll-known

relig ieus clcrncnts: wc encounter Charon's ferr y, a
tlock o f demons, angels, sorcerers and magicians.

These figures have been taken out ofthei r

traditional co ntexts to provide a co lo ur ful setting

for the advcntures of the main protagonist : the

Bcast . Because cvcrything in th is story pivot s

aro und his hybrid appcarancc, this aspect rema ins
paramount to thi s review, an aspect that is

indclibly linked with thc myt hological and the

tic
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I. de biografie van de

zestiende-eeuwse

Paracelsus verhaalt hoc

deze geflipte

medicijnenstudent

vermaard werd \'anwcgc

zijn wonderbaarlijke

genezingen. Zijn

praktijken maakten hem

als mythe onsterfelijk.

Hel is dus niervreemd

dat deze magische dokter

ook in 71J(Bmut» alld

tbr Brast opduikt. Het is

maar een kleine stapvan

de gesloten laboratoria

waar wetenschappers

genetische experimenten

uithalen waar de Goden

nauwelijks ove r du rven

dromen, naarde

onderaardse donkere

wereld waar hij de Beast

creëerde.

bezoedelen met het onreine. De televisie-mythologie
vormt onze ervaringen, angsten en verlangens, Net als
andere mythen gaat het er niet om of men ze gelooft ­
iedereen weet best dat wat hij gezien heeft slechtsfictie
is, Tijdens het ritueel echter wordt de mythe beleefd en
als reëel ervaren.

T' be B ea s t l u s ide

De televisie-serie Tbc Beauty IIIld tbc Beast is zo'n
moderne mythe die de ervaringen van de twintigste­

eeuwse kosmopolieten vormt. Monstersteden zijn
beangstigend en bronnen van macht. Waar deze
gelokaliseerd zijn, en of ze goed of kwaad zijn, is voor
haar inwoners echter onduidelijk, Tbc Beauty and thc

Beast projecteert ze in een onderwereld, waar
menselijke goden met menselijkebeslommeringen toch
ook nog tijd vinden de onschuldigen, de zwakken zoals
wij, te hulp te schieten,

Het verhaal is een amalgaam van bekende religieu­
ze elementen: we treffen de boot van Charon aan, vele
demonen, engelen, tovenaars en magiërs, Deze figuren
zijn uit hun traditionele context geplukt om als sfeervol

decor te dienen voor de avonturen van de protagonist:
de Beast. Omdat alles in het verhaal is gemotiveerd

door zijn hybridische verschijning, staat dit aspect in

onze bespreking centraal, een aspect dat onlosmakelijk
vcrbonden is met het mythologische en het religieuze,
De hybride is raadselachtig, monstrueus en onbekend ,
De vcrboden incestueuze combinaties van de hybride
symboliseren de macht van het Hogere, We vermoeden
dat hij geheime kennis bezit. Graag willen we in zijn
kracht delen, maar omdat dit nu eenmaal niet binnen
ons aards bereik ligt, boezemt hij ons angst in.

De Beasr is half leeuw, half mens, de redder van
onschuldige jonge "rouwen in de metro, Wanneer hij
zijn Beauty beschermt, rijt hij bezeten brullend haar
vijanden in stukken, Hij is geen misdadiger, maar heeft
het Beest in zich, Hij belichaamt de onmogelijke
incestueuze verbinding, Hij is onclassiticccrbaaren is
daarom verbannen naar de onderwereld van de chaos,
Hij moet atgcschcidcn blijven van de lIfJl'Ottf mensen,
want hij is onrein en er is besmettingsgevaar, Zolang hij
in de catacomben onder de stad blijft, valt niemand
hem lastig en lijkt hij redelijk normaal. Alleenwanneer
hij een uitstapje naar de profane wereld maakt, vertoont
hij zijn bovenmenselijke krachten,

Hoe kan deze reddende halfgod toch ook zo woest
zijn? Waar komt zijn leeuwedeel vandaan? De Bcasr is
het produkt van twee tegenstrijdige machten: zijn twee
vaders, De rustig schakende heerser Father heeft hem

opgevoed, Met de kleine Bcast op schoot las hij mooie
boeken voor, en zo bracht hij hem vele wijsheden bij.
Hij is een uitsluitend goed en rechtvaardig, op Abraham
lijkend stamhoofd, God van de onderwereld. Zijn
tegenhanger is de kwaadaardige Paracelsus. een magiër
die met zijn verderfelijke toverpraktijken de Bcast­
vrucht in een schone maagd heen geplaatst.I Zij
overleed na drie maanden aan deze onbcvleetc
ontvangenis, aan de zich ongeduldig een weg naar
buiten klauwende Bcast.

Eens regeerden de twee vaders samen over de
sacraleonderwereld , maar na de geboorte van de Bcasr
brak er een hevige strijd over zijn opvoeding uit.
Paracelsus wilde zijn beestachtige krachten voor snode

plannen gebruiken, Father wilde de kleine hiervoor
behoeden. Dit leidde tot een breuk in het onderrijk en
een opsplitsing van haar bewoners in engelen en
demonen. Paracelsus moest voorlopig het onderspit
delven, maar de strijd duurt voort .

De Beauty is de bovenwereldlijke minnares en
handlanger van de Bcast. Ze heeft de macht de
onderwereldse krachten op te roepen via haar geheime
rituele nachtelijke ontmoetingen met de Bcasr. Net als
haar middeleeuwse tegenhangers, de heksen, lijkt zij

voor de buitenwereld een gewoon leven te leiden.
Iedere dag gaat zij stipt om half negen naar de
Distria 'sAttorny Offi ce. De moderne versie van Maria
Magdalcna weet daarom precies wie de goeden en de
slechten van Ncw Yorkzijn, en seint dit op alleen voor
ingewijden beschikbare kanalen door naar de Bcast.
Wanneer ze volgens een geheime code op een

waterleiding of rioolpijp tikt, weet hij dat ze cont act
zoekt: AnothermessnlTe!

Als de Beauty zich goed concentreert, beginnen de
gordijnen alras te wapperen als teken van een spoedige
verschijning van de Bcast op haar balkon. Smachtend
vallen ze elkaar in de armen. Ze kunnen echter geen te

intieme gcmeenschap hebben omdat de oer-energie die

daarbij vrij zou komen levensgevaarlijk zou zijn voor de
Beauty. Met haar treurige cocker spaniel ogen is ze dan
wel een beetje Bcasr ( Villem t, you'rc part ofm f!), maar
nog lang niet genoeg om hem aan te kunnen. Ze gaat
niet verder dan fluisterend flirten met de Beast

T u n e i nto R el i g i on !

Door ons met de Beauty te identificeren tlirten wij
mee, we geven ons over aan het verlangen naar de
incestueuze verbinding en naar de afschuwelijke
geheime macht van de vcrbodene . Samen met de
Bcaurv zijn wij gegrepen door het tremendunt ct
[ascino stnn. Net als zij herkennen wij onszelf in de
Bcast. Wij zijn een bastaard van natuur en cultuur,
geest en lichaam, goed en kwaad. Zoals het de Bcast
verboden is in de bovenwereld te komen, zo mogen
ook wij ons beestachtige nooit tonen en er alleen op
symbolische wijze mee omgaan in het televisie-ritueel.

De metropool is allang geen warme moederschoot
meer, maar een efficiënt, rationeel organisme, dat van al
het mystieke ontdaan is. Haar onreine, chaotische
kinderen duiken onder in het riool en de metro, omdat
ze anders worden opgesloten in gevangenissen en
inrichtingen. De metropool ontkent het bestaan van
haar hybriden. Bovengronds gaat dit haar goed af, maar
in de ondergrondse blijft de chaos woeden. De stad

doet wanhopige pogingen er haar rationele structuur
aan op te leggen, met rijdstabellen. videocamera's en
bewegwijzering. Maar de onderwereld ontglipt aan
haar macht. Het is dus niet voor niets dat de Beauty en
de Bcastelkaar in de metro hebben ontmoet.

Op dezelfde manier lijkt de grootsteedse
beschaving het religieuze te hebben verbannen. Maar
ook dat is alleen voor het zicht verdwenen en
ondergrond s gegaan. Als je naar I71e Beauty IIl1d tbc
Bcast kijkt, participeer je in een tv-ritueel aan een
mythe. Wanneer je intuuct op de moderne mythe,
consumeer je de mctropolitane instant-religie. Veel
relaxter. sneller en efficiënterdan vroeger, staan wij in

contact met onze Goden .
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religio us. T he hyb rid is enigmatic, monstrous

and unfamiliar, T he for bidden incestuo us

corn binations of the hybrid symbolize a H igh er
Power. Wc suspect tha t he possesses so rn c sccrc t
knowiedge . Wc would like to sha re his power but
becausc th is does not lic with in our mo rta l gras p,

he frig hrcns us.

T he Bcast is hal f-lio n, half-man, th c rcsc ucr of

yo ung wo me n in th c subway. When he protccts

his Beauty, he roars and rages while he rears her
enern ies lim b fro m limb . He is not a crimi na l but
the bcast is in him. H e ern bo dics th e impossible
incestuous co njunct io n . He eauno r be classificd
and is thcrcforc banried to the un dcr world of

chaos. He mu st kcpt apart fro m ordinary pcopl c

becausc he is taint cd and th crc is the risk of

in fection . So lon g as he rcma ins in thc caraco nib s

bcne ath thc city, no-on c bothers him and he
secrus rcaso nably normal. Only whcn he ventu res

in to the pro fan e world abovc does he displa ys his

super-human pow ers.

H ow can this savio ur dem i-god also be so

savage? Where does his lio n part co me fro m? T he

Bcast is th c prod uc t of two co nflicting powcrs: his

two fathe rs. Fat her. th e peaceful chess -playing
lord , brou ght him up . H e rcad bcautiful books to
the sma ll Beast sitti ng on his lap and inst illed

mu ch wisdom in him . He is the ever -goe d and

just chictrain who resem bles Abraham, he is thc

God of the under worl d . Hi s oppone nt is the evil

Para celsus who cast a wicked spel I to irn p lant th e

BC<lSt 'S em bryo into a bcauti ful virgi n .' Alt er thrce
mo nths she dicd fro m th is im mac ulatc co nce ption

- rhc Beast was impaticn t ly clawing its way in to

th e o utsilie worl d .
O nce the two là th ers ru led together over th e

sacred under worl d , bu t whe n the Ik ast was bo m

a lie rce st rugglc br o ke out abo ut how he was to
be bro ught up . Paracelsu s wanted to exploit his
beas tly powers to further his own hein OlIs deeds,

Fathe r wanted to gua rd the litt Ie creatur e fro m

these kinds o f mach inations. T his led to a schism

in the U nderworld and the division of its
inhabi ta nts into angels and de mons. For th e time
bei ng Paracelsus has got th e worst o f things, bu t

the str uggle co nti nuc s.
T he Beauty is the Beast 's lover and

acco mplice in this wo rld . She can summon up the

powers o f th e un der world by means o f he r secr et

rinlal nocturnal meet ings with the Beasr. Just like
her medi eval co un terpa rt , the witch , she appears
to live a perfectly ordi na ry lile so far as the o utside

wo rld is co ncerncd . Each day she goes to the

District Attornc.1"s Off ïceat pre cisely 8 .30 am .

T his latter-dav M ary Ma gd alen e can idcntify all

th e saints and rhc sinners of N cw Vork Ci ty and

transmits thi s inforrnation to the Bcasr along

channc ls availabl c only to adcpts. Wh en cver she

taps a secter code on a pipc or a dr ain , he knows
rhar shc's tr yin g to mak e co nta ct : Anothcr

message!
If thc Beau ty rcally concentrates thc currains

begin to flutter as a sign of th c Bcasr 's imm inent

arri val on her balcony. They fall lovin gly into eac h
other's arms , Yct thc y can have no intimate
co nt act bccausc th c prim al energy th at wo uld bc
rclcasc d co uld prove faral for thc Beau ty. With he r
doleful coc ke r spaniel eyes shc is indecd a bit like

th c Bcast ( Vincent, .1'OIl'I'e part ofme) but certainl y

nor eno ug h to hold her own against him . Shc

gocs no fu rt he r th an whi spcring and fl irting with
the Beast...

Tl/n e info R el ig ion

By idcntifying with thc Beauty wc flirt too , wc

succum b to thc dcsirc for the incestuo us and for

thc drcadful sccr ct power of thc for bidden . Like

th c Beauty wc are gri pped by tremendu tn et
fascinosum . And we too recogn ize o ursclvcs in the

Bcast . We are a mongrel cross between nat ure and
culture , spirit and body, good and evil. lu st as th c

Bcast is forbidden to ente r this wo rld , wc may

never cxprcss our bcast -Iincss and can only de al

with it in a symbolic fashion by mc ans of thc

relevision ritual .
The met rop ol is is a far cry fro m th c warm th

of Mothcr 's lap ; it is an efficicnt, rati onal , de ­

mysti fying organism . lts ta inted, chaotic child ren

hide in the sewers and in the subway bec ause

or herwise th ey'd be locked up in pris on s and

institutions. The met rop olis denics the existence
of its hybrids. Everything is fine abo ve gro u nd bu t

chaos reign s below. T he city makes desper ate
attem pts to impose its rational st ru cture with time

tables, video cameras and signpo sts . But th e

underworld evade s its power. And hen ce it is na

coi ncide nce th at the Beau ty and the Beast first

me t in the subway.
In th e same way urb an civilization see ms to

have bal1l1ed th e religio us . But it has simply

disappeared fro m view and go ne underground .

When you watch Tbe Benllt)' nn d the Renst, yo u arc

participating in a myth by means of a TV ritua l.

When yo u tune in o n th e modern myth , yo u arc

co nsu mi ng instant urban religion . We co ntact our
Gods in a way th at is mu ch more re laxed , làste r

and more efficient tha n ever before .
tra llslatioll Allllie Wrigh t

I. The biography of

the 16th cent ury

Paracelsus te lls how

this half-crazcd

modi cal stude nt was

rcnowncd for his

mir acu leu s cures . Hi s

de cd s made him

legcndary, imm ertal .

So there is no thi ng

strange abour th is

magical doc to r

rcsurfacin g in 77Je

Beau ty and the Beast ,

It' s just a small ste p

tr o m the senled

laboraton es wherc

scicntists per ferm

gene tic ex pcriments

th at thc God s scarce

darc drcarn of to th e

dark ncthcr wor ld

wh cre he first erenred

thc Bcast .
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Door de splitsing in twee helften
doet deze verschijning denken
aan Two-Face, een andere vijand

van Batman. Maar Two-Facc is
een enkelvoudige figuur,wiens
gezicht verscheurd is door de
twee extreme kanren van zijn ka­
rakter. Eén kant van zijn gezic ht

is door het slechte in hem
verwrongen tot een wrede
grimas, terwijl de andere kant
wordt beheerst door de zalvende
blik van het goede in hem. De
hybride uit de clip van Prince is
daarentegen samengestelduit
twee verschillende figuren. Toch
is hij niet het gevolg van een
samenvoeging. Eerder is het an­
dersom: Batmanen de Joker zijn
afsplitsingen van dit hybridische
wezen. Dit wezen is dan ook de
eerste die in de clip verschijnt.

Maar daarvoor nog zien we
Prince, in gedachten verzonken,
omringd door zijn apparatuur.
Halflang loshangend haar,
zwarte kleding, een gitaar op zijn
rug geschoven. Geen opsmuk.
De popzanger concentreert zich
(wacht hij op inspiratie"). Stilte.
Plotseling verschijnt het Batman­
teken ergens hoog in de studio­
ruimte. Of nee, het is de inversie
van het Barman-teken: de

omgeving van het vleermuislogo

is zwart en in dat zwarte kader
zie je een beeldscherm met
sneeuw. Dit ruisende beeld is
maar een fractie van een seconde
te zien en maakt plaats voor het
hybridische wezen dat brutaal de
studio inkijkt. Onmiddellijk
schakelt Princc zijn apparatuur
aan, alsofdat de manier is om
met het wezen in contact te
blijven. De muziek stelt her
wezen in staat de studio te
betreden en bij de landing
hebben zijn twee helften zich
blijkbaar onmiddellijkgekloond,
want hij wordt gevolgd door vijf
Batmannenen evenveel Jokers.

De Elect rische Stoel

De Batmannenen Jokers
beginnen elkaar in een dans te
bevechten, aangevuurd door de
hybride. Het ene moment doet
deze mee met de Barmannen,
waarbij hij enthousiast met zijn
halve cape fladdert, het andere
moment danst hij mee met de
Jokers. Niet omdat hij twijfelt
maar omdat hij het strijdvuur wil
aanwakkeren. DOII 't stop
da11cin'! Het is de strijd tussen
de donkere burgerwachter en de
felgekleurde gevaarlijke gek,

tusse n de trage spierkracht en de
spirituele lichtheid, tussen de
Amerikaanse droom en de
Amerikaanse nachtmerrie. En het

hybridische wezen is het
explosieve centrum van deze
strijd (zijn rech topstaande haar
lijkt in een state-of-shock re
vcrkeren vanwege de
voortdure nde botsing tussen de
twee lichaamshelftcn).

Uiteraard wordt het wezen
door Prince zelfgespeeld, want
hij is juist degene die telkens
opnieuw probeert aan te tonen
dat er iets bestaat tussen blank en
zwart, sexen liefde,mannelijken
vrouwelijk, geweld en tederheid,
niet door een slap compromis
aan re bieden maar door de
extremen zo dicht naast elkaar te
plaatsendat er wrijving ontstaat.
Door zelfde hybride te spelen
laat hij zien dat hij zowel Batman
alsde Joker is, dat het wezen een
afbeelding is van zijn eigen
tegenstrijdigheid. Heeft hij het
wezen immers niet zelf
opgeroepen? Dat Princc hiermee
een gevaarlijk spel speelt, blijkt
uit het feit dat de strijd tussen de
Batmannen en de Jokers
escaleert . Datgene waar de strijd
om blijkt te draaien is de
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Vleermuiszwarte Batjoker

electrocuteert

Sexrelated Vertigo

OH , I' G aT A L IVE 1 H ER E

Niet Batman maar ook niet zijn aartsvijand de Joker is de centrale verschijning in de Batdance-

clip van Prince , het is een men selijke gestalte die bestaat uit twee verschillende helften . Eén

kant van zijn gezic ht is witgeschminkt en voo rzien van de verstarde grijns van een geschifte

misdadiger. Aan deze kan t is zijn lichaam gehuld in een opzichtig paars en oranje kostuum. De

andere helft van zijn lichaam gaat grotendeels schuil o nder een zwarte (gehalveerde)

vleermuis-cape. Deze gestalte is een kru ising tussen Batman en de Joker.

-+ Neither Batman nor his arch-enerny the Joker is the central presence of Prince 's Batdance

clip: it is a human figure that consists of rwo different halves. One side of his face is white with

grea sepaint and daubed with the fixed grin of a lunatie crimina!. T his half of his body is

swathcd in a flambo yant purple and orange costume. The othcr side lurks for the most part

un der (half a) bat cape. This cro ss-breed is half Batm an , half Joker.
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ot- T hrough its splitring in to
rwo halvcs th e crcaturc is

rcminisccnt ofanothcr of

Batrna n's enern ies: Two-Facc,

But Two-Facc is a simplc

tigure whos e face is torn

between the rwo extrernc s of
his eliaraeter. Onc sidc of his
face is contorred by evil into a
cruel g rimace whilc thc othcr

half is governcd by thc

unctuous look of all tha t is

good in him . By contrast , the
hybrid in Prin cc 's clip is
composcd o ut of two

different cha ractcrs , Yet he is

nor the rcsult o f fusion.

Rather the oppositc: Batman

and thc Joker are frag me nts

of this hybrid crcaturc . This
crca ture is also the firsr thing

th at appears in the clip.
But befer e th ar we sec

Prince, lost in th ou ght and

surro un dc d by cquiprncnt,
Longish hair han ging loosc,
black clothcs, a guitar shovcd

round onto his back. No

finery, T he pop singer is

co ncent rating (waiting for

inspirat io n?). Silcncc.
Suddenly thc Batman sign
appears high in thc studio
spacc. No , in fact it is an

inversion of thc Batman sign :

th c background of the bat

logo is black and in th at black
frame you sec a mon itor
scre en with snow, T his image

of elect ro nie d isturbance lasts

a fraction of a sccond and

makes way for the hybrid
crcature that checkily pee ps

in to thc studio . Immcdiarcly
Prin ce co nnects up his cquip­
ment, as if th ar' s th e o nly way

of main ta ining contact with

the crearure. T he musi c

cnablcs ir to enter the stu dio
and o n landi ng the rwo halves
have apparcntly been

irnrncd iately cloned bcca usc

he is foliowed by fivc Batmen

and cqual number of Jokers.

T'be E/ecfric Chair

The Batmen and Jokers begi n
to fight cach othcr in a dance,

cggcd on by th e hybrid . Onc

moment he sidcs with th e

Barmen, flapping his half cape

en th usiasti cally, th e ncxt he
da nces alo ng with th e Jo kers.
Not bccausc he is assailed by
doubt but sim ply bccau sc he

wishes to spur on the
cornbative spirit . Don't stop

dan cin'! It is rhc st rug glc
between thc dark vigilante
and thc brightly-colourcd and

dangc rous psych e , be tween
slow brawn and witry
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elektrische stoel, het symbool
van het Amerikaanse recht én
onrecht. De Jokerswillendoden,
de Batmannen niet, en hoc
dichter de hybride de elektrische
stoel nadert, hoe groter het
dilemma en de spanning
waaronder hij gebukt gaat.
Plotselingontlaadt hij zijn
opgekrop-te energie en reageert
zich af op de studio-apparatuur.
Hij vloekt en schreeuwt, 7111"I1
the music becl: onl, en schiet een
band-recorder aan flarden. Hij
keert zich naar de elektrische
stoel, drukt op een knop en doet
de stoel exploderen. De clip
eindigt wanneer de popzanger
Princc ingrijpt en het nummer
beëindigt met de waarschuwende
uitroep: Stop!

Ee uwige Pnradox

Met deze clip verbeeldt Prince
niet alleen zijn eigen
tegenstrijdigheid maarook die
van de videoclip. Iedere clip
wordt immersgevoed door het
onoplosbare dilemma tussen de
videoregistratie en de suggestie
dat alleszich liveafspeelt. Aan de
ene kant wordt hardnekkig
vastgehouden aan het in beeld
brengen van de fysieke arbeid
van de uitvoerende musici, maar

tegelijkertijd probeert de clip
zich door middel van fikricvc
handelingen en locaties zo ver
mogelijk te verwijderen van het
moment van registratie. Dat
levert allerlei halfslachtige
oplossingen op: je ziet de band
in een café spelen waarzich een
fictionele romance voltrekt, of
een exotisch verhaal met de
bandleden in de hoofdrol is
versneden met beelden van de

studio-opnames.
In Batdance laat Prince zien

dat hij de oorsprong is van alle
verbeelding (Allythi llg U've ever
dreamed of, [ '11I Jl'il/illg 2 bc,
zingt hij op de Batman LP). De
dans tussen de Batmannen en de
Jokers vindt plaats in zijn studio,
en het is een beetje knullig
tonceldansje. Geen spectaculaire
filmbeelden, geen exotische
locaties of beeldmanipulaties.
Gewoon studio-apparatuur, een
paar dansers en een beetje rook.
Voor fictievepersonages hoeft de
clip zich niet van de studio te
verwijderen, integendeel: de

MARIJN V AN D ER JAG T

Batman/ Joker en zijn gevolg
breken in in de studioruimte.
aangetrokken door de
aanwezigheid van Prince. Oh, [

gat 11 live I bereis de eerste zin
van de Batda11 cc. Met deze uit­
roep kondigt de Batman/ Joker
zijn bezoek aan Princeaan, alsof
het gaat om de laatste levende
op aarde. Maar met deze uitroep
bespot hij ook de eeuwige
paradox van de video-clip:een
kruising tusseneen fil mpje en
een live-optreden, die geën­
sceneerd en fic tief, maar tegelij­
kertijd spontaan en live wil zijn.

... nimblcncss, between thc
Amer ican Dream and thc

American nightmare. And
this hybrid crcaturc is thc
cxplosivc fulcrurn of thc

struggle (his hair stan ding on
end sccrns to be in a state of
shock because of the co nstant
collisions between the two

body halvcs).
Of co urse the creature is

played by Prince himself
because time and time again
he has been the o ne to try to
prove th at something cxists

rnidway between whire and
black, sex and love, male and
fern alc, violcncc and
rendcr ncss , not through
offe ring so mc wccd y
compromise but by pushin g
the cxtrcmcs as close tog ether
as possible ro ereare friction.
By playing thc hybrid himsclf
he shows th ar he is both
Batm an and the Joke r, th at
the crcat ur c is a reflcction of
his own inner co nflicts . Alter
all, wasn'r he thc one that

conjure d up the crca tu rc in
thc firsr place? T hc facr th at
Prince is dabbl ing in a
da ngero us game sccms to be
indicatcd by the escalating
fight between thc Batme n
and thc Jokers. T hc strugglc
scc ms to ccntrc on thc
clcctric chair, thc symbo l of
American justice and
injustice. The Jokers want to
kill, thc Batmen don 't, and
thc closcr rhe hybrid comes
to th c chair the more he is to
be wcighcd down with
dilemma and tension.

Sudden ly he releases his pent­
up energy and takes it out on
the studio cquiprncnt. He
swcars and scrca rns, Tm"1I the
nnisic back on], and blows a
tape recorder to smithereens.
He turns back to thc electtic
chair, presscs a button and
makes thc chair cxplodc, T hc
clip ends whcn the po p singer
Prince interven es and the
song ends wit h a warn ing
sho ut of Stop!

l nsolnble Dilemma

In this clip Prince doe s not
simpl y depi et his own inner
eo nflicts bu t also those of the
videoc lip. For cvcry clip is
spawncd out of the insoluble
dilemma between studio
recording and the suggcstion
that cvcrything is live, Most
pop groups stick to showing
the physical work tha t the
musician must perferm but
thc clip must also appeal to
the imagi natio n. Hence you
sec the band playing in a café
which is also the setting for a
fictional romance, or thcrc is
a story wirh group members
playing the main ro les that is
inte rspliccd wirh images of

th c studio reco rding .
In Batdan ce Princc sho ws

that he is the so ure e of all
imagination ( A lIytlJi llg U'vc
ever drea utcd oj; [ '11I Il'i//illg
2 be, he sings on the Batma n

LP). T he dan ce o f rhc

Batmen and the Jokers takes
place in his studio, and ir is
rather gawky, No speetecular
film images, no cxoric
locations or special effects.

Straightfo rward stu dio

cqu ipmcnt, a couple of
danccrs, a bit of smoke and
thc dizzying twin prcsencc of
Prince . Oh, Jgat a live I here
is thc vcry first line of
Batdance. With th is scntcnce
thc hyb rid Batman/ Joker
armou nces his visiratien to
Princc, as if he is rhc last
living soul on Earrh, And
henee Prinee sim ultanco usly
exposes the hybrid charac tc r

of thc videoc lip - thc stagcd
reco rdin g o f an cxplosion of
enerh'Y and inspirat ion that
once took placc ' live' .

translation Annic \Vright
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Criminal Lombroso
appiccica Fa rt i ële Masks

HET GEZICHT VAN HET SLECHTE

@ T HE FACE O F EV IL

l.e Portret Parlé,

MethodeA. Bertillon,

Haarlem1911,

oren :.;J cm
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Het detail heeft het afgelegd tegen de indruk van het geheel. Het woord is vervangen door het

beeld . Het is niet langer de zeer precieze observatie, de afwijkende vorm van het oor of de grote

neus, waaraan het gezag een slecht mens herkennen kan. Aan het begin van deze eeuw werkte de

politie met uitgebreide handleid ingen om te komen tot uniforme coderingen voor alle afzonder-

lijke onderdelen van het gelaat . Nu mag een getuige met de speurder achter de tekenc omputer.

De ervaring van de politieagent geeft vorm aan de herinnering van het slachto ffer, de rol van de

fantasie wordt zoveel mogelijk uitgebannen, en samen creëren zij het portret van de dader.

@ Details have been supplanted by the impression of the whole. Words have been replaced by

the image . The authorities na langer have to rely on minute observation of an anomalous ear or

a big nose to ident ify a criminal. At the beginning of th is century the police used detailed

manuals to arrive at a uniform coding sysrern for each separate part of the human face.

Nowa days witness and detective opcrate a computer with a design program. The policc-officer's

experience gives shape to what the witness or victim rerncmbcrs, the role of fanrasy is reduced to

a minimum, and together they create a portrait of the offender.
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Zo ontstaat een digitaal to taalbeeld dat een nieuwe
manier van kijken vereist. Ook de gegevens en foto's

van bestaand e boeven worden opges lagen in

gigantische geheugens. De systemen zijn echter nog

niet op elkaar aangesloten . Sterker nog : de ontsluiting

van de databases geschiedt op gro nd van de
karakteristieken waar men rond de eeuwwisseling mee

werkte. Wat is er eigenlijk nieuw aan de

automatisering bij de politie? Kan de compute r al het

Kwaad omvatten? Waar ligge n dan de grenze n in

ruim te en tijd , zal het apparaat alles blijven slikken?

Totde taak l'illl de Politie behoort bet opsporen I'a ll
voortvluchtifrmisdadigers, 011tvluchtegCl'allgmm ,
vermistepersonen, zoomedebet houden vall toezicht op
gel'lIarlijke beroepsmisdadigers als rampokkers, opium­
en wapensmokèelaars etc. engevaarlijke extremisten.
Het aauta Igevaarlijke beroeps- en politieke
misdadigers wordt door vcrschillende oorzaken
(politieke constellatie) voortdurendgrooto; tenvijl ook
bet opsporen l'illl - en toezicht hotuien opdeze lieden in
vcrband met de nitbreidint; l'll/l degrootesteden en
verkeersmiddelen voor de overheid steeds moeilijker
wordt. Vluchtte I'roeg er eenmisdlldiger na bet plegm
Vil/I zijn daad bij voorkeur in het dicbtbij gelegm
bosch, thansstapt bij in een trein of autobus oj'vertrekt
per boot naar andere strekenen landen, en weet zich
zoodoende zeergemakkelijk aan de nasporinqen der
politie te onttrekken.

(S.\IITH, Soekaboerni , 192 7)

Het gevaar moet worden omgeze t in gegevens, de

vijand ontleed in feiten. Opdat hij tastbaar zal zijn, op

het blote oog te on derscheiden van het onschuldige.
En niet meer ongrijpbaar op kan gaan in de natuur of
verdwijnen in de vert e.

Walllleer de politie ellJells opstraat een
gel'allrlijkm misdadiger of extremist meent te
herkennen, moet zij zich hieromtrent J1lûg en z éker de
lIoodige zekerheid kunnen verschaffen, opdat in
dellJeiijkegel'ill/m ecnerzijdsgem onschuldiqen,
loyalen bllllJers overlast worde lIalllledalln door
olll/(}odige - en lallgdu rige IIl1llboudillg, (hetgeelI
tcvmsgepaardgaat met oJ1erbodig werk en
tijdverspillino 1'001' depolitie), terwijl anderzijds niet
CClIgel'llllriijke misdadiger door de ollmogelijkheid Vil/I
vlull!Je identificatie wordevrijgelaUIl met het
noodlottiq gel'o/g, dat hij elders zijn fun est bedrijf
eventueel kali voortzetten.

( S~IITH , Soekabocmi, 192 7)

Het portret parlévan BertilIon was, naast de

dactyloscopie , het nieuwe opspo rings- en

identificatiemiddel dat aan het begin van deze eeuw

bij de politie geïntroduceerd werd , Deze methode is
gegrond op de samengestelde bou w van het men selijk
hoofd en geeft aanwijzingen hoe de verschillende
onderdelen beschre ven diene n te word en .

Handleid ingen uit 1911 en 1927 to nen hoezeer

destijds het prim aat bij het woord lag, waaruit het

beeld gevormd moest word en ,

Iets, wilt men niet onder woorden kan brengen,
kali men zich en een ander niet in hetgehet/gen
prenten. lil zijn portret parl é 111/ heeft Bertillon het
geheeIe menschelijke boofd met al zijll ollderdeelell op
duidelijke m eellJ10udige wijze 'ollder woorden'
gebmcht, m het Z(}odom de mogelijkg emllakt, iemlllld

zonder portret, b.v.alleen reeds opeentelcqrnphisch
siglllllmlCllt, opstraat met zekerheid te herkennen.

(Rnss c.s., Haarlem, 1911 )

Voor ieder onderdeel van het gelaat zijn vast

voorges chreven categorieën : Het voorhoof d, de neus,
het oor, de lippen, de mond, de kin, II/gemeelle omtrek
1'1111 het profiel, neus-, mondomtrek, profiel1'11 11 dm
schedel alszoodanig, II/gememe omtrek l'illl hetgelllllt,
de wenkbrauwen,de ooglfdm, de ooqbollen, de
oogklIssm, de bals, de rimpels, deharen, de baard, de
kleur 1'1111 de aallgezichtslmid, het oog, de
schouderbreedte, het middel, dehoudillg, a/gemem e
indruk, de stem en de spraak, bijzondere teekenen.

Opvallend is de grote aandacht voor het oor in
1911 . Van het geheel van omschrijvingen gaat een
kwart over het gehoororgaan (de duivelsoren

ont breken echter... ). Het oor is het meest kenmerkende
onderdeel Vil/I het menschelijkgezicbt. Inderdaad,
dIlIIk zij zijn veelvuldige diepten en hooqten, biedt het
eene zoogrootehocveelheid verschillende
samcnstellinq en ann, dat het bijn a ollmogelijk is twee
personen te ontmoeten met ooren, die absoluut dezelfde
zijn in al hun onderdelen. Bovendien verandert de
vorm 1'1111 bet oor niet va11af degeboorte tot aall de
dood.(...) De lel of bet lel/etje is dat mol/ig, afgerolld
uitsteeksel, dat bet onderste deel Vil/I de oorschelp
1'01"111t. Wij zul/en haar bestudccrcn, uitgallIlde van
den vorm 1'1111 haren vrijen rand, van hare

vellJroeidheid aan de wang, Vil/I dm a/gemeenm 1'0rlll
1'1111 baar oppervlak en ten slotte 1'1111 bare afilletillgm
en eigenaardigbedm.

Als aanwijzing voo r het gebruik van dez e
methode in de praktijk wordt de agent er nogm aals
op gewezen , oog te hebben voor het detail: Toch
moetbij in iedcrgcv«! er om denkm , dat bij; om
1'0/ge/lS bet sigllalement teherkennen, niet moet letten
ophetgebeelegezicbt, maar slechts op de onderdelen
één I'oor één.

( REISS c.s., Haarlem 1911 )

Eff iciency en Overzicht

In Alkmaar staat een gloednieuw geb ouw dat alleen

bereikbaar is via een ophaalbrug. De hoge

buitenwanden zijn van glas. Binnen is het licht en

ruim - staalblauw gecombineerd met grijs en
gebroken wit. Achter de witte kunst stof balie staan
goed verzorgde dame s, gekleed in de kleuren van het

gebouw. De positieve sfeer straalt je tegemoet. Naast

de balie, achter verticale lamellen , bevindt zich de

Informatiekamer van dit nieuwe politiebureau . Is er

een wisselwerking tussen de ultramoderne

architectuur en de vern ieuwende activiteiten van de
mensen die hier werken ? Met zachte muziek op de
achtergro nd (Licence to Kil!) krijg ik twee uur lang

non -stop uitleg over de auto matisering van opslag van

verdacht enfoto 's en het maken van compositie­

teken ingen .

We hebben hier een ATstaan, met een optische
WORM-schijf, Igiga -gehellgm. WORM staat I'oor
Write Once Read Mali)'. Onder tafel staat een
videorecorder met 2-illchj1oppies, daar kunnen 50
foto's op. Uiteindelije wordelI allef oto's digitaal
opgeslagm op de WORM -schijf, waar 40.000f oto's op
kll/lllCIl. Hierstaat em stil/-J1ideoCllmerll met
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@ In this way digital, toral images are crcated,

requiring ncw ways o f observation . In addition ,

dat a and ph otographs of existing crimina ls are
stored in gigantic memories. Howcvcr , thc rwo
sysrems are no t ycr co nneered to cach o ther.

Indccd, accessing the databases still procccds

alo ng the lin es of the 'charactcristic features' that

were cmploycd at the turn of thc century. So whar

is new about police automation ? Can thc
computer sto re all Evil? Wh at are the restriction s

in space and tim e; will the computer co nt inue to

swal low evc ryt hing!

Police dl/ ties includc tmckillg dOJl'1I f l/gi tivc
crimina ls. cscaped prisoners, missillg persons. as
wcll as keepillg au eye 011 danq erous professional
cri minals such as armed robbers, opium an d arms

sm l/gg lcrs, dallg crol/s extrc m ists, etc. 77Je number of

dang erol/s professional and politica I criminals is

continually incrensinqduc to variouscauses
(political constcllatiou), wbile at tbc samc ti me
detection and surveillan ce ofthese peoplc by tbc
authorities is beeomi llg izlcrcasizzgly difficult, as a
result ofthe cxpansion oftbe big citiesand tbc

metins oft ransp ort. 111 the past, after com m itti nq
his crime, tbc crimi nul would prcfcrably hide in a

nearby fo rest, wbereas 1I00V he jumps 011 a t rain or a

bus, or diseppea rs by boat to other regiolIs mld
countries, makizzg au casy escapefl'Om tbc poliee.

(Smith, Soekaboemi, 192 7 )

Danger must be objectively expressed in data, the

enemy must be dissected , converted int<> data. He

must become tan gible, distinguishablc from the

innocent by the naked eye. He mu st no lon ger be

allowed to van ish into nature , or disappear in the
distance.

Sbol/ld a police-ofJ icer ill tbc m u t be in dOl/bt
abol/t tbc idm tijicati oll of a dangerol/s criminal or

ex trem ist, he mI/st be able to obtain certa inty

quick1y and sur ely; 011 the olie hand, illllo cmt and

loyal eitizms shol/ld IlOt be hamssed by 1II11lccessary

mld time-collSl/m illg m'rests (illl'olvizlg sl/perjll/ol/s
wO/'k m ld a waste ofvall/able time), while 011 tbc
other ha nd wc mI/st a void a sitztatioll i ll wbich

dangerollS crilllill als arc relcased becal/se m pid

idmtijication is impossible, with the fa tal

conseql/m ce that they can cont inl/e their perniciol/s

pmetiees elsewhere.
( S~IlTH , Soekaboemi , 192 7 ).

In addition to dac tylosco py, BertilI on 's portmit
pa rlé was another ncw technique for detecrion

and identification int roduced in the poli ce force at

the beginning ofthis century. It is based on the

composite structure of the human head and gives

indications as to how the diftèrent parts should be
des cribed. Manuals fro m 1911 and 1927 show
c1early that in th ose d ays wo rds were the sta rti ng­

point from whi ch the image was then to be

formed.

Something tbat callnot be pl/t in to words,

camIOt be tmnsferred to someone elsc's memo ry. /11
bis portrait parl é RertilllJll tberefm' e described the
IJl/maIl hcad and all its co1lSt itztellts ill a d em' and
simple mmmer, making it possible to idmtify

somebody in the m 'eet wi tb certaillty, evm iJ, for

instanee. only a telegmphic destription is a va ila bie.

(Ra rss C.S., Haarlem , 1911 )

Rigid categoties are defincd for cac h part of th e
face: tbcforchca d, the nose, tbe cm; the lips, tbc

tnou th, tbc ebi», tbeg m eml outlino oftbc profile,
the outlinc ofnose/moutb, tbc profile ofthe skull as

sl/cb,gmem l outlines ofthef ace, tbc eyebrows, tbe

eyelids, tbc eyeballs, thc eye-sockets, the neck,
wrin klcs, hair, bcard, colour oftheface, thc eye,
shouldcr widtb, waist, postztl'e,gmem l
impression, voicc and ma nncr ofspcakillg, special
fenturcs.

T he amounr o f atte ntion paid 10 the car is
rcm arkabl e, One in four descriptions deals with
our au di tory organ , (Altho ugh there is no
mention of dcvil 's ears .. . ). Tbc cal' is the most

cham etcr istic fea ture oftbc IJl/mali face. lndced,

its nuin ifold deptbs mld heights offer sogrca t a

variety in composition tbot it is aimost impossible to

meet two persons with ears that are absolntely

identical in all rcspccts. Furthermorc, tbc ear does
1I0tchange its[orm between bir th and death . (...)
nJC earlabc is tbat soft, wcll-roundcd protuberance
that forms thc lower pa rt ofthe au riclc. Wc shall

study it ca refully, startitu; with tbcfo rm ofits F ee

I'idge, tbc way it is joiued to the check, tbcgmeml

form ofits SlI rfa cc and fin aIZv its dimensions and

cbamcteristic fca tztres.
Once more it is pointed out th at , when using

this method in ~lC t u a l practice, the police-ofticer

must focus on details: 111 all caseshe mI/st rcali ze

that to idmtify somebody accordillg to tbc

descriptiOll, he mllst not look at theface as a whoie,

bilt at its sepamte pa rts, OlIe by OlIe.

( RE JSS c.s., Ha arlem 1911 )

Efficiency and Ot'en 'i ell'

In the town ofAlkmaar, north of Amsterdam, a

brand new building has been erected, which is

o nly accessiblc by a drawbridge. The high outer

walls are made o f glass. The inside of the building

is ligh t and spac ious - steel blue co m bined with
grey and oft: white. Well -groomed ladies, dr essed

in co lours matching the building , are waiting

behind the white reception desk made of

synt hetic materiais. The atmosphere is

unmistakabl y positive, Next to the desk, behind

vert ical laminated curtains, we enter the

info rma tion room of this new police stati on . Is
there a relation ship between the ultramodern

architectu re and the innovatory activities of the

peoplc working there? Soft music ( Licm se to Kil!)

is playing in the background whilc I am listening

to a non -stop explanation lastin g two hours about

the automation of the storage of suspect
photograph s and o n the process of co mputer
imaging.

Wc hal'e an A T here wi th an optical WORM­

disk, 19i9a -byte . WORM standsfo r: Write Ollee

R ead MaIlY. Vnder the table is a vid eorecorder

with tll'o-inch jloppy disks, which Call IJOld fifty

photogmphs. Evm tztally all pbotogmphs a re stored
digi tally 011 the WORM-disk, wbich canlJOld

40,000 pbotogmphs. Alld this is a sti ll -
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atuofocuslens omfoto'ste lIemCII 1'1111 verdachten uit het
oudearchief. Ik heb die ww' zelf IllllIgeplist met kond
IJillogeCIIlicht, omdat de oriqinel« lampen
warmtevertekeninggIlVCII. BovCII staat 1I0g ZO 'II
camera voorhetfiitogmftrCII Vil/ I me1lSCII die liet zijn
binncnçebracht. Decamera kan ook mee opstap 1111111'

rellen of olllTelllkkCII.
Hij struikelt bijna over zijn woorden van

enthousiasme en zijn ogen kunnen de trots nauwelijks

verhu llen . Hoofdagent Hans Bouma was ande rhalf

L UBB ERS

persone nbes tand . Niet zoa ls ik verwacht had een

ingenieus systeem dat een op video vastgelegd hoofd

in reep jes verdeeld en die mixt tot nieuwe gez ichten.

Maar een tekenprogramma met eindeloz e

mogelijkheden voor het samenstellen van kor relige

portretten, die het zelfde effect heb ben als een grof

gerasterde foto : alleen goed te bekijken op afstand

van een paar meter of sterk verkleind.

Ikgll hier met degewige zitten en neem er echtde
tijd J'oor, minimaal een 11111'. Daaromstaat dit
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jaar geleden nog motoragent, man van de straat, nu is

hij een gespecialiseerd computerprogrammeur die een

voo r Ned erland uniek systeem ontwikkelde .

Voor de ops lag van gegevens en foto's van

verdachten werkt men in Alkma ar met het pro gramma
PicturePower geco mbineerd met dlsasc-Hl« o nder

MS-Dos, opgevoerd met Clipper. Een verza meling

van alle mogelijke kenm erken van verdachten, die

vroeger op het Lll/lde/ijk Me/dillgsFormulier moesten

worden ingevuld, gaan nu de PC in via een zeer

gebruikersvriendelijk dllasc-prograrnma. Kleur haar,

vorm van het hoofd , gezichtsbeharing, we gaan alle

schermen langs, steeds verschijnt er een lijstje met alle

keuzemogelijkheden. De computer houdt zich111111het
privacy-reglement: M/V isde heuz». AI twijfelje soms:
'Het' of 'Beiden ' kil 11 niet worden illgevuld!

En natuurlijk kan er uitgebreid worden gezoc ht.

Zoek [ansen" geeft mij alle Jansens in enkel e

second en. Interessant er is het zoeke n op een
com binatie van maximaal tien verschi llende

kenmerken . Het lijstje namen dat dan verschijnt is via

een cod e gekoppeld aan de digi taal opgeslagen foto 's ,

die desgewenst kunnen worden opgeroepen .

De vernieuwing zit hem in de systematisering van

de chaos. Nie t lange r schoenendozen vol foto's over

het bureau verspreid , maar één centraal punt waar

alles opgeslagen en eindel oos bevraagd kan word en .

Efficiency en overzicht als to verwoorde n.

Een kamer verder maakt men met NIac-A-Mu g

compositietekeninge n van verdac hte n op een

Macintosh com puter, geheel los van het foto - en

lIppIlmIlt ook in een aparte ruimte, zodat weniet
gestoord worden.Je moetbe/emllll/llfgllllli op Wilt de
Illl llg e l'er zegt, OppliSSCII dat je je niet laat afleiden
door je eigw fa ntasie. WegilaII liet zo lillIgdoor,
totdat de Illl1lgever tevreden is. Als iemand twijfelt
oJ'er de mond bijvoorbeeld, dan haal ik die er na ajloop
gewoon weer uit, d il/I gaat het zondermond. Het
gebeelmoet zoveel moge/ijk overeenkomen. Ikgil er
altijd vanuit dat wanneer de Ila llgever zegt: Hij lijkt

erop, bet nog11ietgoedgClloeg is, bij moetbetzijn.

Een lijstje afkortingen on de raan het uitgeprinte

resultaat van de compositiete kening geelt weer in

welke volgorde er voo r een bep aalde mon d of neus is

gekozen. Deze codes zijn echter (nog) niet gelijk aan

de karakteristieken die de zoeksleutel vor men to t het

dat abestand op de Pc. Daar moet op nieuw een keuze

gemaakt worden, afgeleid van de zojuist gemaakte

composi tie. Een eihoofd met blauwe og en, kleine
snor en gee n kin bijvoor beeld . H ierop volgt een
selectie van toto's die aan de ze voorwaarde n voldoen.

De aangeve r/getu ige wordt geconfronteer d met

min imaal 8 en maximaal 28 plaatjes. O nderzoek heeft

uitgewezen dat het met meer gaat spoken in het

hoofd .

Ervaring leert dat het de kuns t is om uit de

digitale compositietekening een aantal hoofdlijnen te

halen , die een spoor kunnen vormen naar bestaande

verdachtenfoto's . Ik mag een vluchti ge blik werpen in

de map met ' treffers' en zie meteen wat Bouma

bed oelt. Voor het zien van de gelijkenissen tussen de

compositie en de foto is een ontdigitaliscrendc
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@ videoca mera, witb antofocus, which we IISe to
pbotograpbSIlSPcctS front 0111' old archives . I ha ve

adapted it myself, IIsillg cold halogclI l(/fht bccausc

the oriqinal lam ps causcd heat distoriion . Upstairs
we have another camera, used tu photoqraph pcoplc
WbCl1 tbcy are first bl"lJlIght in , 77Je camera can also

bc taleen to riotsor accideuts.
Ent husias m makes him almost stumble over

his wo rds, and his eyes can scarcc ly co nccal his
pride . Six months ago, senior po licc-offleer H ans

times. Efficiency and ove rview are the magie
words,

In an adjace nt room, th e Mac-A-Mug
produ ces co mpos ite sketches o f suspeers on a
Macint osh computer, wholly independe nt o f the
database con tainin g ph otograph s and perso nal
data . Ir is nor, as I had cxp ccte d, an ingeniou s
systcm capab lc of cutting up a videograpbed
hum art head in srna ll stri ps wh ich are thcn
co mbined to forrn ncw faces. Ins tcad , it is a
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Bouma was still a policc-rnotorcyclisr, a man of
the st rcets . Now he is a specia lizcd computer
pro grammer and has dcvelopcd a systcrn that is
unique in th c Netherland s.

T he Alkma ar pol icc stor e data and
photograph s of suspccts using a program called
Picrurcl' ower , co mbined with d llase-Il l" under
MS-Dos and boosted wit h Clipper, A co lleerion of
all kind s o f characterisrics of suspcc ts, wh ich in th c
past had to be fillcd in o n a N ational R eport
P0r111 ( Landelijk Mc!dillg s Formulierï, are now

ent ered in the PC by mca ns of a vcry uscr-fricndly

dB ase program. H air colo ur, shapc of the head,
facial hair - wc hop fro m screen to screen, cac h

showing a complete list of optio ns. The computer
sticks to the Privacy R eglllat ilJ1ls: MIP is all
obligatory choice, and thollg lJ sametirnes doubt
remains: 'it' or 'both' camlot bc entcred!

T herc are of co urse cxtcnsivc scarch options.
The co mmand search[ohnson• prod uces all people
by th e name of Io hnson within a fcw seco nds.
Mor e intc resti ng is the scarch o ption which
employs a co mbination of a maximum of ten
di tlèrent featu res. A special code co nnects the list
o f name s th at appears o n the screen to digitally
sto red ph ot ograph s, wh ich can be called up o n the

screen if required.
The inn ovation lies in the syste matizatio n of

chaos. Shoe boxes full of photo graph s no longe r
litter th e desks; everything is stored at one central
point and can be retrieved an infinite number of

design pro gram offering endless possibilities for
composing sketches having the sarne effec t as a
coarsc-grai n pho tograph: they sho uld be cithcr
loo kcd at fro m a disrance o f scvcral rnctrcs, o r
stro ng ly rcd uccd .

Witllcsses are intcrviewed in this room, anti wc
take 0111' time, at least one hom: TIJat is whya
separate room is requircd, so that wcare II Ot
disturbed. lt is essentia l tofoc us exclusively Ol/ what
thc witnesssays, mld I/Ot tog iJ'c scope to or/c'sOll'lI
inuiqinatio n. We continue unti i the witn ess is
satisfi ed. If donhts rctnainçfor insta nee with
regm'd to tbc mouth, I take it out afterwards; we'll
usea portrait witbout a mouth. TIJC composition as
a whole should bear tbc c!oscst possible resemblance.
l il my opinio» it is not clIOltgh when a witn esssays:
H e loo ks likc th e suspect, hc mi/st bc thc suspect.

A list of abb reviations at rhc bottom of thc
prin ted co mposi te sketch shows in which order a
ccrta in mouth or nose have been selcctcd. T hese
codes are, howcve r, not (yer) idcntical to th e
co mpo nents of the scarch kcy of the database o n
the Pc. A ncw selectio n mu st th ere fore be made ,
based o n the co mposi te sketc h tha t has just been
made . For instance , an egg-shaped head with blue
eyes, small mo ustac he and no ch in , tor examp le.
A selection of pho to graphs meeting these criteria
fo llows. T he witne ss is co nfro nt ed with a
minimum of 8 and a maximum of 20 pictures.
Research has show n that a greater number of
ph ot ograph s o nly leads to co nfi.lsio n.



EVE L I NE L UBB ERS

42

1&2

schakel nodi g. Tussen je oogharen do orkijken om een
globaal beeld te krijgen van de tekening dat een raster
heeft met blokjes van één millimeter. Kan dat lijken

op een echt hoofd? Het menselijk brein moet

switchen tussen digi taal denken en het visuele

geheugen .

Voor het zoeken in het bestand moet het
tota albeeld ech ter weer worde n opgedeeld in de
samenstellende delen , de karakteristieken in het

databestand die zo doen denken aan Bcrtillon .

Goddelijke Hand

Het kwaad moet worden gecat egorise erd , de slechte

mens moet een gezicht krijgen. Door de computer
krijgt ieder bureau de beschikking over de goddelijke
hand die het gelaat kan creëren. Niet langer

afh ankelijk van de geheimzinnige C. lll .-mannen uit

Den Haag met hun koffertje vol puzzle-stukjes:

voor hoofd, haar, sno r, baard . Het samengestelde

fotoportret met het verwarrende ligsaw-effcct gaat tot
het verleden behoren. Als resultaat van jaren
onderzoe k aan de Universiry of Aberd een ter

verbetering van de Engelse Photokit werd en 94 stukjes

uit de vrouwendoos toegevoegd aan de 563 [eatures
in de basic malekit. Androgyn genoeg voo r de

vorming van jonge mannen. Op het moment dat de
nieuwe trainingscursus klaar was, nam de computer
het over. Ingehaald door de techniek en moderne
communicatiemiddelen .

Was er bij Photokit nog sprake van een duidelijk

samengesteld gezicht, bij de comput ercompositie
begint de verwarring. \Vif is dat ! wordt mij gevraagd
bij het zien van het Mac -A-~Iug- hoofd dat

hoofd agent Bouma als morbeeld bij elkaar fantasee rt .

Dat is dus niemand. Of misschien is het de meest

geren ommeerde boef van Alkmaar, o f de glazenwasser

van meneer Bouma. Ofhij lijkt op iemand die de

hoofdagent no g nooit heeft gezien , misschien wordt

hij vanmiddag op het polit iebureau binnen geb racht .
De grenzen tussen het echte en niet -bestaande

gaan vervagen. Beelden in ons hoofd , produkt van

waarneming en fantasie, worden via een techn isch

kunstje gedigitaliseerd en gaan een eigen leven leiden .

Een volgende stap is de compositietekening met zij­

aanzicht. Technisch is het al mogelijk de tekening van
de plaats-delict driedimensiona al weer te geven . Zo
kunnen foto's een aangepaste acht ergrond krijgen.

Met de mogelijkheid to t het digitaal vastlegge n van

stem & geluid kan de reconstructie van de misdaad

verworden tot een complete video clip met bewegende

beeld en . Het uiterlijk van de dader staat op een foto

genomen door een videocamera (Eindbovcnsepolitie
wil straten bewalsen 111ft videoenmem 's,Volkskrant 22
juli 1989) en wordt vergeleken met het bestand van

verdachten, gevangenen, asylzoekers en extremisten.

O f samengesteld uit onderdelen van die foto's .

Mega-Opslag

De mo gelijkheid 40 .000 lo to 's gesystematiseerd op te
slaan bij het politiekorps van een provin ciestad.
Vermenigvuldig dat voor het hele land . In Groot
Brittanni ë gaan om te beginn en foto's van alle

gevangenen de computer in . Maar: TbcSlIlIIe
equipment issuitablefor boldil/gdntabnscs of IIny ether

illlllges ofinterest to the policc. 77u!1ISIlnds or even
millious afilllllges CIl/1 be helda/lil datobasc, an ti thc

imllgf records CIlII bc elltnlaglud such that access to II/IY

illlllgf takes only 11 feil' secouds.
(Poli« RrquirementsSupport Unit, Iune 1988)

De toegenomen opslagca paciteit staat in geen
verhouding tot de mogelijkheden to t ontsluiting van
de archieven, die bevinden zich in feite nog in het

tijdperk-Batavia.

Chi nezen leggen foto's van gezichten over elkaar

heen om identieke punten te ontdekken . Duitsers

bedachten een geautomatiseerde variant op
schedelmetingen : met een pen worden op een
grap hics tab let een aantal coördinaten van het hoofd
vastgelegd , zoeken kan daa rmee echter alleen in een
fotobestand met niet meer dan 1500 exemplaren.

Angsten voo r mega-opslag zijn moei lijk te rijmen

met de ontwapenende open heid in Alkmaar.

Fascinatie mor de giga-disc doet morele bezwaren

verdwijnen naar een andere wereld . Anderzi jds
verbleken de zo zorgvuldig opgestelde en toegepaste
privacy-reglement en in het lich t van de nieuwste

techni sche mogelijkheden . Intussen blijkt dat de rol

van de kritische buiten staander inderdaad volledig

uitgespeeld is. Terwijl in het Duitse parlement een

nieuwe wet behandeld wordt die inlichtingendiensten
vrije on-line toegang geeft tot alle gegeven s van
(semi-)openbare instellingen, heeft de
VflfllSSl/llgssdJ/ltz in de deelstaat Rhcinland ­

Westfahlen de discussie over de dicht slibbende

computers aangezwengeld . Onnod ig overbodige

gegevens bijhouden kost veel te veel geld en is
onwerkbaar. Men dunde het eigen bestan d met 30

percent uit en roept nu alle inlichtingendiensten op

bekend te maken hoeveel mensen er in de gate n

geho uden word en . Schaamte over immense

hoeveelheden zo u reinigend moet en werken. Zelf

hebben ze in Bremen 20 .000 personen in de
co mputer zitt en, waarvan er maar 1000 echt van

belang zijn mor onderzoek .

De cirkel is rond. He t gezag wordt gevangene

van het eigen systeem, verdwaald tu ssen data.

Wanhopig prob erend de stro men in te dammen

wor dt men overspoeld door een zelf opgeroepen
zo ndvloed. O f is het bloed dat kruipt waar het niet
gaan kan: de ult ieme wraak van de duivel , het kwaad

dat zich keert tegen de bewaker? Ga je aanmelden,

laat je registre ren, om te kome n to t een nieuwe

opstand! Misschien de nieuwste variant op Met Velen
Staa n IVf Stak?

B ronnen.

1 REI"' , R.A. c.s. Halldleidillg roor Het Sigllalelllmt (Le Portret

Parl ê,.lfetbode A . Bert illon) ten dienste vall de polit ie,

Haarlem 1911 .

2 SM ITII, J.H ., Het signa/eret' en opsporen J'tlll misdadi.tfc"S,

ban dleidillg teil dienste pa ll bet onderwijs m de practijk,

Sockaboerni, 1927.

3 Diverse artikelen uit politietijdschriften. met dank aan de

Politie-bibliotheek van de Gemeentepolitie Amsterdam.
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@ Expcricnce shows that it is important to
identi fy a nurnbcr of basic features in thc digiral
composi te sketch es, which may then lead to
existing pho tographs of suspects . I am allowed a
brief glimpse of thc files containing ' hits', and
imrncdiatcly und crstand whar Bouma mcans, To
see th e similaritics between the cornposite sketch
and thc photograph , a dc-digitizing step is
required . You have to look rhrough hal f-closed
eyclashcs to obtain an overview of the drawing,
which is made up of srnall squares of Ix I rnm.
Can this rcally rcprcsc nt a human head? O ur brain
is forced to switch between digi tal th inking and its
own visual memory.

For the database scarch, howcver, the tot al
image must bc subdivided into its separate part s,
the features in thc database so remini scent of

Bert ilIon .

Diuine Hand

Evil must be carcgorizcd, criminals must be givcn
a face. T he computer provides every police-sration
with a divine hand , allowing thern to ereare a
hurnan face. No lon ger dependent on the

mysterious men ofthe c. R.I. (Cent ral Police
In telligence) from The Haguc, carrying attaché­
cases fillcd with jigsaw pieces: forehead, hair,
rnoustac hc, bcard . T he composite photo graphic
portrair with its confusing jigsaw effect will
become a thin g of the past . Alter ycars o f research
at th c university of Aberdeen on ways of
improving th e English phot okit , 49 pieces from
thc fcmalc kit wherc addcd to the 56 3 in the basic
male kit, making it sufficicntly androgynous ro
pro duce faccs of young men. Ar the very moment
when the new training course was finishcd, the
computer rook over. A victor y of technology and
modern means of cornrnunication.

T he photok it still produced clcarly compound
faces; confusion begins with computer imaging:
Who's that? thcy ask me, showing me a Mac-A.
Mu g hcad th ar has sprung from the imagination
of senio r policc-officer Bourna. T his person does
no t exist. Or perh aps it is the most not or ious
criminal in Alkmaar, or Mr, Bouma 's wind ow­
cleaner. The person mayalso resembIe someone
Bouma has never seen before, someo ne who may
be brou ghr in rhis afi:ernoon .

Borderlines bet\vee n the real and the non­
existen t are blur ring . Images in our head, the
product of observation and imagination, are
digitized by a techn ological gimmick and begin ro
lead a life of their own. The next step is the
composire sketch of the hum an profile. Ir is
already techn ically possible to pro duce rhree­
dim ensional rep resentations of the site of the
crime. Phorographs can be provided with an
adaptable background. Throug h digital recording
ofvoice and sound, crime reconstruction may
even deteriorate into a videoclip with moving
images. The Ol1t\vard appearance of the criminal is
photographed by a videoca mera (Po/iee in
EindbovC1l JVant to IIse videocalnemsfor street
m rveillance, Volkskrant July 22, 1989 ). It is then

compared with files of suspccts, prison crs, pcoplc
seeking asyl u rn and extre mists. Alrernative ly ir can
be com posed from parts of those photographs.

M ega-Storage

In the police station of a provin cial town, some
40,000 phot ographs are sto red sysrcmatically,
This number can be multiplied to arrivc at the
size of a narion al database. In Grcat Brirain, lor
insrance. pho tog raphs of all prisoners are cntcrcd
into thc computer. But : Tbc same equipment is
su itablefor holding databasesfor any ot/Jet' images
of interest to the police. Tbousands or el'ell millions
ofimages CRII be held 011 a data base, anti the image
records CRn he cata loqned sucb that accessto any
image takes a fCJV seconds OII/Y.

( Po/iee R equire-ments Support Unit, [ une 1988 )

The increased storage capacity bears no relatio n at

all to the techni ques used to unlock the archives,
which by comparison are still in a Sto ne-Age
phase.

The Chinese supcrimpose phot ographs o f
faccs to dereet idcn tical points. Thc Gcrmans have
invented an auto rna red version of skull
mcasurcmcnt: using a pcncil, scvcral coordinatcs

of the head are reco rded on a graphics tablet;
however, thc scarch is lirnited ro a database
ho lding a maximum of I ,500 photographs.

Anxicry over rncga-srorage is dilTicult to
rcco ncilc with the disarmin g candour in Alkmaar.
Th c fasemat ion for thc giga-disk makes moral

objections vanish into thin air. At the same time,
thc Privacy Rcgulations that werc so carefully
draw n up and app lied, alrcady seem ou tda tcd in
the ligh t of th e latest technological dcveloprnc nts .
Ir is also clcar th ar th crc is no lon ger a place for
thc critical outsider at all, Whilc the Gcrrnan
Parliament is discussing ncw lcgislation allowing
intell igence services frcc on- line acccss to all data
of (semi-)public institutions, the
VerfassltllgssclJlttz in rhe Fede ral Rcpublic of
Rhineland -Wcstphalia opcncd a discussion on the
giganric amou nts of data which are now choki ng
th c computers. Updating superfluo us data costs
by far too much mone y and is not practicabie .
T he Verf assllllg sschlltz has eliminated thirty per
cent of its own data and has now called upon all
intellige nce services to state how many people
shou ld be monitorcd . Embarrassment about
gigant ic num bers ought ro have a pu rif}'Îng effect.
In Bremen the computer holds some data of
20,000 people, of which only 1,000 are really
important lor purp oses of investigation .

\ \Te nmv have come lull circle: the authorities
are imprisoned by their own system, lost amo ng
data . Dcsperately tr ying to stem the flood, they
are drowned by a deluge they ha\'e conjured up
themselves. \ \Tonders will never ccase: the ultimate
revenge of th e devil, evil turning against its guard?
Enlist, get registered, and bring about a new
revolt! PcrllapS th e latest version of Unitcd We
Stalld?
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die hij afta pt uit het
menselijke onbc ­
wustzijn . Een on ­
uitputtelijk rcser ­
voir van weer­
wolven, Maria's,
superstars. teddy­
beren, oliebaron­
nen , pe rsmuskie­
ten ... iedereen o p
het scherm kan een
alien zijn. Zod ra de
kijkers dat door­
he bben zal de tv
gemoderniseerd
worden met
apparatuur, die de
afstand tu ssen beeld
en ervaring opheft
door direct in te
.chakclcn op he t
s 11 o rium . De
ncn clijkc factor
. ert an terug als
eó 1 e.igeu hallu ci­
na tie binn rn de
virtuele ruimte , die

~ vanaf dat oge lik

~
letterli jk arnenv t

, met he o nbewu
Zolang de alie n et\

,~)eelden lcin mi . • 1 )
• hi j gee n kw i a-
tic e sprong ho \
ma n naar een
to taal. der type
media, a lijft di .
mogelijkhel ItiJd
o pen. Pas wan neer
we o nze eigen
ru im te -tijd verla te n
en de allen ons
door het wormgat
naar de Hintcr­
landen trekt, is het
ein de van de media
als het Priq ' ipe

vond ' bet ' I

De alien volgt een
eigen parcours . Hij
laat zich niet opslui ­
ten , sublimeren of
verzoenen . Wat de
alien voor ogen
staa t zal tot het
laa e beri cht
ga 11 blijven . Wel
is I d ijk dat hij
van de vermenging
met het menselijk
houdt en zich nic
van ons wil distan­
tiëre - ijn ge ­
drags oäe is dat hij
zo w I vlak bij o ns is
als op ' epaste
afsta nd blijft . Maar
dat i ook de regel
van ( e th eorie , d ie
samen ·il vallen
me t haa nde \'erp
zo nd er er helem aal
in op te gaan . Ook
de theo rie onttrekt
zich aan de
uitsluit ing door he t
dogm a, zie t het
del irium als haar
grens en heeft de
kritische d istantie
nodig o m hybri de
te blijven. De theo-
rie is het geschenk
van de mens aan de
Il/ iCII , zoals bet
tuedia ee n gesc henk
van de Il l iCII aan de
mens IS.

comina-ont cbra­
lIiql/e\an de alieu
( Unticrstan dinq
Media - n }e
extcntions ofalicn[.
Voor de goden ­
schemering bereid-
de me n zich nog
voor op de matcri -
de kom st van bui­
te naardse broeders
en zusters. Men
legde landings-
banen en beweg­
wijzering aan in de
vorm van land ­
schapstckcningcn
en pi ramides. H,'r-- .r"
zal een archeolo-
gisch raadsel lijven
of de alicns p tijd
zijn geland , 'eer
ver tro kke zijn na
het onb »vustc i de
primaa te hebBen
ingcp , nt , e. .;iltijd
al w ren (ffj ll
aramen rûimtcschc-

II? ofda ge -lijks
anTI ' bij' t inscha­

kclcji 'an de rele.
~eke r is dat zij

zich eeuwenla ng
hebben thu isge­
voeld in de
Gu tcn bcr g-galaxis.
O ok staat vast dat
zij th an s zijn
overgeschake ld op
de immateriële

..• \'.erschijning , met als
• " t u .scnstad ia foto ,

film e . ( ' 0 . Vanaf
de 19de eeuw
wordt de ziel , die

te r to t onbewuste
w rdr goremodel -
kc ,I et bereik
van het litera ir
lan gzaam maar
zeker er varen als
Frcnuikiirper in het
lichaam . De schr ij­
vers krege n 's teeds
meer ' doo r dat hu n
poëtische mecha­
niek een voertuig
was van krachten
die J'1l1I buiten
konten: Ik denl: niet
meel; ik word
gedllcht (Marx). De
alien ziet zich o p
zo ' n moment
verp lich t de 11lcn
op het idee van
nieuwe mediatech ­
nieken te bre nge n .
Via de klopgeest
int ro d uceert hij de

rsc code. En met
be nu l Spi iiis-
tischc verschijn n­
'en ) ' hij h t
pr incipe o p van de
fotografie , waarmee
al snel afb eeld ingen
van geesten worden
gemaakt . Film en
TV geven daarna al­
leen nog geesresvcr­
schijningen te zien.

In bet hl/idige
media kan de alicn
een hybridiscrings­
effect op roepen
door gebruik te
maken van beelden

worden ingevuld als
spiritueel opgaan in
een o mgeving die
onderdeel is van het
kosmische geheel.
De rncnsch hee ft in
de ze visie de
nat uurlijke gave on ­
begrijpelijke messa ­
ges d ie de alicns
doorcbaunclen,
moeiteloos te
verstaan als: Til11U
H edl is bij mij, Ik
ben Asbtar,gro et
mijn vrienden. De

stn
de I~odernste

media om de
i n"~rkorenen tot

.... hun medium te
maken, die diezelf­
de media weer
inschakelen o m de
out put van hun
contact wereldwijd
te verbreiden . H et
hybridische karak ter
v:in de massamedia
wordt niet als
bedreiging gezien ,
maar in alle
gemoedelijkheid als
harm on isch
ame nz ijn bclce fd. ,

,..'I"Media IS 111 lil op
imu nica tie , maar

o p ~l i ënatie . Een
van zi!.!fs[]rekende
o mgan g met de
n~ 'd là bestaa t
, 0 ang haar hybride
karakter niet op de
oorg ro nd treedt en

all aandacht geves­
tigd blijft op de
menselijke factor.
Zodra mediamakers
en -gebruikers zich
bewust worden van

c alien als motor
ach ter c teken­
produkti zal de i e
uitwijken naar een
nieuwe om y ng
met de wercl .~
Wan neer een nîdia
zijn van zelfs fckc - ','
ndhe idspot ent iee,l ,
heeft uitgeput za
he t als de ge neratie­
vor m tot zu vcre
kun st worde en in
de gesc hiede nis zijn
afgesc hreven . De
kun stenaars di het
principe van he
kwaad oproepe n
versne llen alleen de
ondergang van hu n
genre. Het nieuw
media di ' doo c
alien ge ancee rd
wo rd t, zal zoveel
ent housiasme
opzuige n dat de
bizarre vcrvrccm ­
dingsverschijnselen
uit de term inale fase
van het
J'oorll./lJllllllde
media, prompt
wo rden vergeten ,

De media­
genealog ie is te
leze n als de

Scr eentest

A ccursed

KAPO \'(1 .'

P /" k haa rt

Ontroerende

BILW ET



translation Annie Wright

reporters...
Evervonc ean bc an
alien'on th c screen .
Oncc the viewers
have cottoncd on
TV will be
modernized with
equipmcnr th at will
eliminare th e
disran ce between
image and
expcri cn cc by
making a direct link
with senso ry
percept ion . T he
h urnan facto r will
then ret urn as an
individual
hallucination wit hin
the virt ual space
which fro m thar
mom en t will
coi neide lirerally
with th c

~ un eonseio us. So
'lo ng as thc alicn
- p mix images he

's not nccd to
ma ualirativc
jump to a
complctcly diffe" .nr
kind of media,
a1though this
possibility always
remains open . The
end of thc media as
the Hvbrid
Principle is achicved
onlv when we lcave
our' own time and
spacc and the alien
drags us through
the worm hole and
into thc
Hinterlandcn .

The alicn is an
independent bein g .
He will not Ie
himselfbe
confined, eoo
up or appease
Wliat the alicn IS

planning will e
kept sccrer un i! the
final message .
H owcvcr, it is .lcar
th ar he lovcs n" xing
with hu mans a d
doe s nor wish
disrance himscl
fro m us. His c de
of behaviour i th at
he is simultan ouslv
close to us vc .
maintains a' SI itablc
disrance. Hu his is
also the the ry 's
rule which 'anrs to
coincides \ 'ith its
subject n tt er
withou eing
torallv bso rbed bv
it. T 'eor v is also .
ex' pt f;om
. eommunieati on
by dogm a, it sees
deli riu m as its
borders and need s
critical disrance to
remain a hybrid,
T heory is thc gift o f
Man to the alien,
just as the media
are the gift of th e
alien to Man .

vision Man
acq uircs th c natu ra]
gift of cffortlcssly
und erstand ing in
wo rds incornpre ­
hensible messages
transmitte d bv
aliens: A tIIlti;
H edl is witb me, I
am Asbtar, JaY
heila til my friends.
T hc hcavcnl v laser
beams cmploy the
ncwest media to
transferm the
chosen into their
medium and
involvc those sclf­
sarnc media to
disseminare thc
outp ut o f th eir
co ntac t wor ld­
widc . T he mass
mod ia's hybrid
cl arae ter is not
v wed as bein g a
ti cat b ut cxpc ,
ri nced as s e
go -nan and
harrn d t . as
ga theri ng.

EN
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A ccursed

Pln eba a rt

M di = hybrid o f
"'I j nd ALlEN.
It is an unholv
alliance that do es
nor I anlrally disti l
into i e pure
for m because the
hu n ánd alien

me rernam 111

onfl i t in thc
at e 0lassume

e ne Thrcc
str 'g have
sur fac éd to
ncu trali e this
ete rna t ggle of
signifi ation : to
attc mp ro impose
silenee n eithcr
o ne of rnc rwo
noise pn uce rs, or
to compe these
opponent. to
becomc P' rrnc rs in
harmonv.

T hc first . trategy
is that of th
humani zatio of
th c media - a
dcmocrarizatic n
rha t awa its
salvation in thc
disturbancc-frc
eommunicatio of
a wide open St icry,
Ir believes in the
cxisrcnce of pur
informatio n and
th e naivc premise
that thc othcr is
prep arcd to restriet
itself voluntarilv to
thc hurnan, t h~ all
too hum an . M ut ual
undcrsrand ing will
autornaticallv be
created on tÎ1is
purcly communi­
cativc level. This
forrn of censorship
cxilcs thc alien to
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Hifi-loos Kwartje zoemt

06 320 328 99

Kunstenaars die met moderne communicatie-media werkenstuiten regelmatig op een eigenaardig verschijnsel.
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Het medium waarin ze hun
kunstzin uiten staat een in
princ ipe oneindige
vermenigvuldiging toe, maar
in de praktijk trekt hun werk

vaak minder belangstelling da n

een ouderwets eenmalig
schilderijtje,

Er zijn mensen die zeggen
dat dat aan het vastgeroeste
gedrag van de kijkers, de

musea en de media ligt; er zijn

er die zeggen dat de moderne
communicatiemedia niet
gemaakt zijn om kunst, maar
om weerberichten en arbeids­
vitaminen te verspreiden. En

er zijn doorzetters, die het

toch proberen .
Zo' n die-hard is

kunstenaar en organisator
Heiner Holtappels. Hij houdt
zich al geruime tijd bezig met

projec ten die de kunst uit hun
gesubsidieerde en museale
reserva ten moeten benijden ,
o m haar naar de particuliere
cons ument te leiden . Kunst ,
die de vervreemding van het
l 'art pour l 'art te lijf gaat door

het dagelijkse leven in het

werk op te nemen of, zoals de
titel van een installatie van
Holtappels uit 1986 luidt:
Kunst in UIIS IlIId IIIIS heruni .

Eén van Holtappcls'
organisatorisc he pro jecten is
Nederla nd 4, gee n tv-net,

maar een kanaal waarlangs
videokunst direct aan
instellingen (en particulieren )
wordt verhuurd of verkocht.
Begin oktober opende hij een
nieuw kanaal, dit keer voor

gcluidskunst: een

gcluidsga lcric, uitslui tend
telefonisch te bezoeken via het
nummer 06 - 32032899 (50
cent per minu ut ). De
geluidsga lerie is, volgens

Holtappels. een experiment.

Hij wil onderzoeken of het

werkt, kunst op de telefoon, of
er behoefte aan is, of er een
pub liek voor bestaat en -we're
liviltlJ in a material world - o f

het koste ndekke nd

geëxploiteerd kan worden ,

zonder de Amsterdamse
gemeente-subsidie, die nu nog
onontbeerlijk is.

Het medium telcloon
heeft natuurlijk grote nadelen :

het levert het beroerdste

geluid dat tegenwoordig
verkrijgbaar is en alleen een
gewie kste doe-het-ze lver slaagt
erin o m dat geluid
comfortabel via zijn hifi te

beluisteren , in plaats van

zweterig via de hoorn . Toch
heeft dit primitieve apparaat al
eerder kunstenaars
aangetrokken, variërend van
Fluxus -lid Geo rge Brecht, met

zijn telcphone evcntsvan 1961

( Wlml tbc telephonc rings, it is
answerctii, to t de telefoni sche
perfor mances van Franklin
Aaldcrs . Ook het galerie-idee

is al eens eerder geprobeerd in
Zwi tserla nd, waar een jaar of

tien geleden Une Espace
Parlee per telefoon te bereiken
was.

Hcincr Hol tappels wil zijn
galerie vullen met werk dat
speciaa l voo r het 06 -podium is

gemaakt en nodi gde daa rtoe,
beh alve zichze lf, oo k Cas de

Mare z, Peter Zegveld. Peter
Borgers en Toine Horvers uit .
Elke kun stenaar krijgt de lijn
een maand ter beschikking en
elk kun stwerk wordt aan het

begin van die maand tijdens

een vernissage gepresenteerd.
Het eerste werk, dat op de

06 -lijn te beluisteren is, werd
gemaakt door stemkunstenares
Cas de Marez. Bij een eerde re
stemperformance liet zij

weten : ECII z'uimtelijke,ftsit-ke
context roeptklankreacties in

me op. Mijn stem is in principe
hetzelfde, maar de
omstandigh eden, de
omgepingell vcrschillen. Bij het

ter perse gaan van dit nummer

was De Marez' werk nog niet

gereed, maar het lijkt
aannemelijk dat zij ook de
ruimte van de telefoon
middels een stemperformance

gaat verkennen.

Hoewel uit hun oeuvre

gee n speciale affiniteit met de
telefo on blijkt , zegt
Holtappel s zijn collega: op het
hart gebo nde n te hebben om
rekeni ng te houden met de

technische beperkingen van

het medium . Het spijt hem
overigens dat de telefonie nog
zo wein ig ontwikkeld is:
Technisch is bet bestmogelijk
0111 ophiji-niveau te
telefoneren, maar die techniek
is IlOg niet bcrcikluuir
gwzaakt. Het is weleenspan­
nendc OIull'ikkding; met fen
computer fII dtlJitale telefoon
kttn jegduidswerkfll van zeer
boge kwaliteit versturen! Van
dat soort olltwikkelingell isde
Pfl"ll iwll' izzgin de kunst te
verwachten, niet Pall die
ecuwiqc variant opbet schil­
derij. Museumkunst heeft voor

hem afged aan : Niet meer in
lIIltwikkding, niet meer bet/pij­
[clbaar: Musea zijn mausolea.

Het experiment met de
06-1ijn du urt voorals nog vijf
maanden . Ook Holrappels
heeft fen bepaaldescepsis
gezien de beperkingen van het

medium : het is nu eigenlijk

alleen interessant voor
kunstenaars die van die
beperkingen gebruik willen
maken. Eén ding heeft de
gcluidsga leric in iede r geval
voo r op elk ande r

distributiekanaal : hij is dag en

nacht geopend .



BR UINSMA

Pay-Ear

!o T H l S DO ESN 'T WO RK O U T S I D E NL

!O All artists werkingwith the modern communications media regularly encounter a ratherpeculiar fact.

qy Thc medium in which they
cxprcss their artistic feeling s
can in principle bc in fini tcly

dup licatcd yct in practicc thcir

work ofrcn attracts less

interest than o nc o ld­
fashioned painting.

Sorne pcople fecl th at th is
is due to the fixcd bchaviour
of viewers, museums and thc

media, ethers claim th at the

modern communicati on s

media are simply not gcarcd
to art, rather they are better
sui rcd to the disseminario n of
wcar hcr reports and Workers'
Playtitne. And ycr rhe

tcnacious still go on trying.

Onc such die -hard is thc
artist and organizer Heirier

Holrappels. Hc's been
werking for quite some time

o n projccts d ircctcd at frccing

art from its twin sanctuarics of

subsidy and museu m and

presenting it to thc priva te
cons urner, An art which

attacks Part pour Part by

including daily life in thc
work itscl f or, as the titlc o f a

1986 instal lation announces:

Kunst in UIIS und UII S herum
(Art in us and around us).

Nederland 4 is onc of

Holtappels' organization

projects . It is not a TV

channel, simply a chan nel as

outlet along whic h video art is

di rectly so ld or hired to
various instinnions. At the

beginning of October
H oltappcls op cned a ncw

channel, this time for audio

art : a sound gallery th at can

only be visited by means of

the telephone, by dialling 06 ­

320 328 99 (only in T he

Netherlands ). Holtappels

views this audio gallery as

so me thi ng of an experiment.

He wams ra find out ifit will

work, whether there's a

de mand tor it, whcthcr it can
command an audionee and ­
as ll'e're liJ'ing in a material
world - whcthc r it can survivc

financially without the subsidy

trom Amsterdam City

Council which is at present
essenrial .

Of course, the telephonc
has sornc major draw-backs as

a medium: its sound quality

is exccrablc and onl y thc most

artful of D.1.Y. tanatics can

succcc d in making th at sou nd
bearablc by liste ning to it
through his sound systern

rat her than cringing over thc

receiver. Yet th is primitivc
picce of cquipmcnr has
attracted artists as varied as

Fluxus mcmbcr George
Brccht with his 196 1

tc lcphonc cverus ( \Vhm the

telcphone l-illgS, it is answeredi
to the telcphone

performa nces of thc D utch

Fran klin Aaldc rs. Thc gallery
idca has even alrcady been
tricd out in Switzcrland sornc

nine or ten ycars ago when

the onc rucaris o f rcaching
Une Espace Parl ée was by
phonc ,

Heirier Holtappels wants

to fill his galler)' with work

that has been especially made

tor the 06 context and apart

from himsclf he has invited

Cas de Marcz, Peter Zegvcld ,

Peter Borgcrs and To ine
Horvers. Thc line is made
available to each artist for a

month and each art work is

presemed at the beginning of

that momh in a private \·iew.

The tirst work on the 06

line was made by the voice
artist Cas de Marez. At a

prev ious voice perfo rm ance

she commented: I respolld to
a spatial, physiealeOIl text
thl'oltgbsoulId. 111 prilleiple

my voice is the same but the
circu mstanccs, the
surroundinqs differ: De
M arez' work was st ill no t

ready at thc tim e of this

issuc's going to press but it

seerns likcly thar shc will
cxplore the tclephonc as spacc
through a voice performance .

Although rhcir wo rk has

no special affinity with thc
telcphonc, Holtappels has
made his co lleagues wcll
aware of the nccd to take thc
medium's reehuica l
limi ratio ns into account .
Howcvcr, he regrets that

thc relcphonc has rcrnaincd

at such a primitive stage.

Tcchnically it's iudeed
possible to phone witb
hifi sound but the

teclmologybas not yet been
made avnilabte . It 's certainly

all excitint; devclopmcnt; witb
a computer an d a digital
phone you could send audio
worles ofall extretnely higb
qunlity! Tbat's tbc kind of
developmcnt that remlts in
innovation in art 1I0t some
eternnl variation 011 pailltillg.
He considcrs museum art ra

bc a closed book: It 's 1I0t
del'e!opillg, it eau't be
doubted. MtlSetlllts are
lItausoleullls.

For the time being the 06

line experi ment will last for six

ll1onths. Even Holtappels
feeIs a eertflill seeptieislll in
view of the medium 's
lim itations: in tàct it 's onl)'

really of interest to artists who

actu all)' wam to exp loit those

limitatiol1s. In an)' case the

audio ga llery does have one
advan tag e ove r ever)' o ther

dis tr ibution cha nnel: it

rell1ains open 24 ho urs a da)'.

trallslatiol1 Annie Wright
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Voetnoot bij een kada ver

Het cadavre exquis vertoont een interessante overeenkomst met het

oude Japanse poëtische genre renga of ketti n..e-vers. Een uiterst

gedisciplineerde esthetische oefening die in de 15de en 16dc eeuw erg

in de mode was bij de K~'OlO adel. Op rmgn-bijeenkomsten komen in

eenvoudige kamers vier tot zes dichters bijeen - voornamel ijk

boeddhistische priesters en hovelingen - en blijven urenlang verschoond

van "wereldse zaken'. Gewoonlijkwas er uitzicht op een tuin, hing er

een schilderij van Hitomaru (de beschermheilige van de Japanse

dichtkunst) in de tokononut alkoof en werd er snke of thee geserveerd,

In de praktijk componeren de deelnemers aan een fC1l...JTn-scssic

beurtelings korte gedichten van om en om 5·7-5 lettergrepen en 7-7

lettergrepen. Elk gedicht moet reageren op het voorafgaande en wel

zodanig dat elke twee schakels een coherent poëtisch idee vorm en,

terwi jl drie opeenvolgende schakels dat niet per se hocven. Deze

hybridische gedichten bevatten vaak zo'n honderd schakels, die allemaal

geschreven zijn op vellen decoratief papier, die tot een boekje werden

gevouwen. Veel van deze boekjes bestaan nu nog. Ook nog voorhanden

zijn een aantal esthetische verhandelingen over deze kunstvorm,

waarvan de bekendste de Snsnlllegoto of 'Fluisteringen' van Shinkei

(1406- 1475) zijn. Ze formuleren uitgebreid precieze regels voor

soorten verbanden · direct, indirect en associatief - en tevens voor welke

onderwerpen op welk punt in de totale compositie behandeld moeten

worden. Bijvoorbeeld seizoensgebonden woorden in de laatste schakel

van elk kwart van het gedicht, een verwijzing naarde maan, etc. Het

eerste vers of hokkIlwas het meest cruciale, omdat het de toon m or het

hele gedicht zette. Daarom "iel aan de meest ervaren dichter de eer te

beurt om de sessie te beginnen. Heel hiërarchisch, heel Japans.

Na verloop van tijd voegden de ope envolgende beoefenaren er

zoveel regels Jan toe dat de kunstvorm bezweekaan zijn eigen

complexiteit. Maar niet voordat hij nieuwe kunstvormen had

voortgebracht zoals de vermaarde haiku, die zich ontwikkelde uit de

hokk./. De hybridische esthetiek van rCIIgn verklaart, zelfs heden ten

dage nog, veel van de Japanse gevoeligheden. De electtonische 'video­

brieven' , lange tijd de steunpilaar van het JVC Tokyo Video Festival en,

onbetwistbaar.de populairste \'orm van videokunst in Japan, hebben

waarschijnlijk ved aan de rtlllla te danken.

~og een laatste opmerking bij onze cadavrcs in bedd"orm: het

idee van rcltlfn kan heel goed van het "erbale naar het visuele vertaald

worden door een nogal onconventionele combinatie van kanji

karakters; doorlJa 'vers' te vervangen door het homonicmcg a 'beeld'

ontstaater een nÎcuw hybridisch genre. \Vie doet er mee met Reuga

rmmd theGlobe, honderd schakels van dertig seconden video van, laten

wc zeggen. afwisselend 5·7·5 en 7·7 cuts, die rond de wereld worden

gestuurd op een videocassctte? De dromen der technologie brengen

logistieke nachtmerries voort. IJozo, osaki ui... 'Gaat u voor,

alstublieft...'

' "Cf taling Jans r ossel

Footnote to a Cadar re

Thc cadnvre exquis find s an inter csring parallel in th c ancicn r

Iapan cse po en cal genre of rell,l,a o r ' Iinkcd verse'. An

cxactingly di scip lined acsth ctic exc rcisc du t was the height of

aristocratie fashion in 15th-16 th century Kyoto , rC1llJa

gatherings bro ught roge ther tou r to six poets - tvpically

Budd hist prie sts and courtiers - simple rooms fo r long hours of

cscape trom ' wo rld ly matters'. T he rc wo uld he a view o f a

garden. a scroll painting of H itomaru , the patrou saint o f

Iapancsc poetry, wou ld hang in th e tokonoma alcovc , and saké

o r tea would bc scrved. Hcrcin lie the c rigins of cbanoyu, the

Iapancse 'art oftea' .

In practicc, thc partielpants at a ren...lfa scssion would take

turns co mposi ng sho rt verses o f 5 ~ 7-5 sylla b ies alrerna t ing wit h

7-7 syllablcs. Each verse had to play upon the verse

immcdiat cly prcceding in such a wa y that an)' two adjacent

seg ments formcd o nc co herent poen cal idca, altho ug h thre e

co nsccutivc scgmems did not nccessarily wo rk ro get her . T hese

hybrid poems ofien ran to onc-hundred links, all ofwhich were

written on sheets of dccorativc paper th at werc folded and

bo und int o booklcts, many of which survivc ro this day. Also

c xranr are a nu mber of aesrhetic trcat iscs on the art, most

no tably th e Snsam eqot» or 'Whispcrings' ofS hinkei ( 14 06­

1475 ), which extensively list precisc rulcs for types of links ­

direct , obliquc and associarive - as wcll as fo r w hich su bjects

wcre to figure at what po int in the ove rall co mpositio n ­

scasonal words in the final link of each qu arrer ofthe poem,

bere a rc fe rcncc ro the mOOIl, etc. Thc star ring verse or bokku

was co nsidc red the mo st cruc ial as it set th c to ne fo r thc who le

roem to fello w, and so thc ho no ur o f launching rh c scssio n fc ll

to the most expcric nccd poer. Vcry hicrar chical, very Iap ane sc .

O ver time, successivc pract it io ncrs added 50 many rules

that the art co llapsed und er the weight of its own complcxiry,

But no t be fe re enge ndering ycr ncwer art torms such as thc

world -famo us haikn , which cvolvcd from the hokkIt . T he

hybrid acsthctics of reugn likcwise underwrite much o f

Japancse sensibilities even toda)'. The c1ecrro nic episto lary

',i deo letter' , lon g the mainstay of the JVC Tokyo Video

Festival and argllably the most popul ar Japancse video art ,

probably owes a gre at deal to the rengn.

One last footn ot e to o ur picto rial cada pr fS : thc idca o f

reug a might eJsily be transpose d trom thc verba1to the ,'isual

hy a rather uncon \'entio nal co mbinJtio n of knuji characters,

substituting<.-iJll "picture' f()rgn "verse' to render a ncw hybrid

genre. Anyon e tc" Ren.lfn 'ROl/lid the Globe' 1DO thirty-secon d

video links, say, ofalterna ting 5-7-5 and 7-7 cuts, sent aro llnd

the world o n one videocassette? Th e dreams of technolob'Y

brecd lo gistieal nigh tmares. Dozo) osnki ui... 'PIcase, yo u first..:

Voor Jll l"cr informatie ovcr retlga, k es/For further reading on rmlJtl, sec:

Earl Miner j apnllese Lillked Pom y. l'rinceton Universit)' Press 1979 & Hiroaki Saw Om HlIlldred Frogs:WeatherhillTokyo, 1986.
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Gep atenteerde A rcheoloog

pate nt ie rt M a rg i nale D ates

UIT GEORGE BRECHT'S NOTITIEBOEK VAN 1959

~ F R O M GEORGE BRECHT 'S NOTEBOOK OF 1959

Wat betekent het 'iets uit te vinden '? Het burgerlijk recht kent een precieze omschrijving van de

uitvinding, en met een patent kan de uitvinder zelfs formeel aanspraak maken de eerste te zijn .

Toch begint het besef do or te dringen, dat het idee van een eenmalige, eerste en unieke uit -

vinding niet opg aat voo r het eigenlijke creatieve pro ces, zowel binnen de techniek als de kunst.

)\ What does it mean to invcnt somcthing? There is an exact notion of'invcntion' in civillaw
53

H owevcr, it is becoming increasingly understood that the idea of a unique and original

which provides tor rhc originality of a lcgally registered pat ent to be officially ccrtificd .

G EORGE BRECHT

TelevisionPiece 1959

x: In the techn ological

sphere numerou s invcnti ons

have had to be made several

times before they finally land

on fertile soiJ. For no t only
do inventions have to bc
made , thc y often have to be

made at thc right time and

somcrimes by the right

people .

What is already a

problem in thc field of
techn ology incvit ably appcars

as something quitc impossible in th e field of art .

Patent law sripulatcs that, lnventions in the
intellectuni sphere (scientific theories, literature , art)
can not he protected. Noncthclcss, a linear

interprctation of histo rical dcvcloprncnr is still

commo nplace in art histo ry and has not even

disappcared in the face of post-rnodcrnism. Even

purely teehui cal inn ovation s are awardcd the status of

invcntio ns: for cxample, Picasso is regarded as the

inventor of collage and Max Ernst is said to have

discoveredj i·ottage. Bath are tcchniqucs which had

previou sly cxisted in popular art. Another examp lc is
the tho rou ghly absurd dispute which raged on for

decades between Tz ara and Huelsenbeck as to who

should lal' grcarest claim to inventing the word

Dada.

v.t~

invention do es not in fact correspond to the actual creative process - either in the field of

technology or in rhe art s

Op het terrein van de

techniek zijn talloze

uitvindingen te noeme n, die

meerd ere malen gedaa n
moes te n worden voor ze
aansloege n. Uitvind ingen
moe ten niet enkel ged áán

wor den , ze moeten ook op

het juiste mom ent en soms

zelfs door de juiste persoon

gedaa n wor de n
Wat op het gebi ed van

de techniek al problematisch
is, moet op het gebied van de kunst wel echt

onmogelijk lijken . Uitvindinqen opgeestelijkgebied
(wetenschappelijke theorieën, literatuur, kunst)
kunnen niet beschermd worden, zo stelt het

patent recht. Maar in de kunstgeschiedenis overheerst

nog steeds het lineaire, histor ische de nken , dat

onda nks het postm od erni sme niet is losgelaten. Zelfs

louter technische inn ovaties verkrijgen de status van

uitvinding . Zo geldt Picasso als de uitvind er van de

collage en Max Ernst als die van de frottage­
technieken die buiten de kunst al veel eerder werden
to egepast. En tussen Tza ra en Huclscnbeck ontsto nd

een rijkelijk absurde, decenni alange strijd over wie

het woord Dada had uit gevon den.

Dit alles ligt ver achter ons, maar ook voor de

eerstevideokunst bestaan aanspraken op preferentie.
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G EORGE B RECHT

Candle-Piecefor Radios

1959, front

1. Na afronding van het

artikel kwam mij een

ander voorbeeld onder

ogen van de prehistorie

van de videok unst; een

televisie-object van Isidore

Isou, de oprichter van het

Lettrisme in het jaar 1962,

met als titel La t élevision

declJiquetéeou l 'ttnti­

critinisation . Tot dan toe

had alleen een korte

notitie in de catalogus

Lettrism and HYP"llrafics

-11J( III/known Al'ant­

Garde 1945-1985 (Jean­

Paul Curtay(cd) Franktin

Furnacc, Ncw York 1985)

mijn aandacht getrokken:

retonstitution of n video

art work that waSsbown

at the Paris Museum of

Modern Art in March

1962 and destroyed. In het

kader van de

herontdekking van het

Lettrisme werd het

gereconstrueerde object in

FlashArt no.l45,

maart/april 1989 ook als

afbeelding gepubliceerd.

(Lees hiervoor het aangenaam objectieve onderzoek
van Edirh Dcckcr over het eerste gebruik van televisie
in de kunst: Paik, Video Keulen 1988 ). Nam [un c
Paiks Expositiou of'Music in Wuppertal ( 1963 ) wordt
algemeen geaccepteerd als het begin van het
kunstzinnig gebruik van televisie-apparaten . De wens
om televisie als uitdaging voor de kunst op te vatten,
werd echter al veel eerder geuit. Hi j werd

bijvoorbeeld al nadrukkelijk geformuleerd in het
Manifeste de!Movimento Spaziale per la Tclcvisione
van Lucio Fontana uit 195 2.

Bijde voorgeschiedenis van de televisiekunst
hoort ook een tot nog toe onbekend project, dat in
één van de not itieboeken van George Brccht staat .
Met name tijdens zijn studie bij Iohn Cagc, vanaf
1958 , legde Brcchr in deze notitieboeken zijn
concepten, ideëcn, partituren en schetsen vast. Een
aantal daarvan werden later gepubliceerd onder de
titel Water Yam ( 1963), in de vorm van een
verzameling sobere, bedrukte kaarten in een doos.
Anderen werden als afzonderlijke werkstukken
gerealiseerd . Het leeuwendeel is echter slechts
documentatie, genoteerd ontwerp, gebleven.

Over het algemeen is moeilijk vast te stellen in
hoeverre een werkstuk van George Brcchr bestaat.
Veel kaarten uit Water Yam zijn niet meer dan
voorstellen ter realisatie. Bij een instructie als
Arrange to abserve a NO SMOKI NG Sigll * mlOkilllJ
* no smokillg spelen de uitvoerenden en de
omstandigheden een minstens zo grote rol bij de
totstandkoming als de kunstenaar. Het maakt voor
Brccht niet uit of het werk door hemzelf of door
iemand anders wordt uitgevoerd.

De Televisiemuur. 30 jaar geleden op 25 juni

1959 ontwor pen, werd bijvoorbeeld nooit in de
originele vorm uitgevoerd , Het was alleen al een
groot pro bleem, aldus George Brccht, om voldoend e
van de, toendertijd nog peperdure, televisie­
toestellen bij elkaar te krijgen. Het project raakte in
vergetelheid en is tot op de dag van vandaag een

noti tie op een vel papier gebleven.

Het is interessant om Brcchts idee met dat van
Fontana uit 1952 te vergelijken. Fontana gaat van
begin af uit van een utopisch idee. Ze is alomvattend,
gericht op de transformatie van de televisie tot
artistiek medium, tot instrument in handen van de

kunstenaar. Hij kondigde dit al in 1948 aan in het

eerste Spazialismo- manifest: Middels radioen televisie
zullen wijgehee!lJietlwe modellen palJ kunstzinniqc
expressie.lfaC!lI hanteren. En later, in 1952, ter
gelegenheid van de eerste Italiaanse
televisieuit zending gewijd aan het Spazialismo: De
televisie is een lalllJl'eI"waeht artistiek instrument dat
onze opvattinnen zal inteqreren... Wij Spazinlisten
voelen OIIS alseigelltijdse lntnstcnaars,aangeziell de
zegenilJgen van de techniek in dienst staan Mn de
hunst waC!l'toe wij OIIS bekomen. Het bleef echter bij
dit eenmalig experiment uit de beginjaren van de
Italiaanse televisie.

Voor George Brecht is daarente gen, 8 jaar later
en in het televisieland bij uitstek, de Verenigde
Staten , elke zweem van utopie verdwenen. Geplaatst
tegenover de televisie als gevestigd, onveranderbaar
instituut , bevindt hij zich in dezelfde situatie als de

CANDLE·PIECE FDR RADIDS

1. There art about ene and ene-half times as many redtos
asperformers.The radios areplaced about the roomandturne d
on at lewest volume. A stack 'tcf instructien cards from a
shuffled master-deck is dealt , face- up, at each radio.

2. The room lights are tum ed out. (Btrthday) Card les are
Hqbted and given te the performers, each of whom piaces
ene eandle by eaeh of the instructien card stacks.After doing
thls, each performer finds htmself at a radio. He performs the
Instructions qiven on the top card, places the card at Ihe
bottomof the deck.and proceeds to another, unoccupred radro.

3. Each performer. then, findshimself perfcrmlnç a cerd in­
struction and 90ln9 to snother radio. He does thts until he
finds enhee that a card Is unreadabie. or that the candle at
a radio is out comaletely . In elther event, he turns off that
radio. aod, when no more radtos are ava ttable , returns to hls
seet ,

videokunst tot op heden. Televisie is voor Brecht
slechts aangetroffen materiaal, een gro ndstof. De
onophoudelijk vrijkomende stroom informatie blijft
in principe dezelfde; alleen wordt op één plek de
ontvangstsituatie veranderd.

Fontana gaat uit van een traditionele opvatting
van beeldende kunst , die hij wil uitbreiden met de
nieuwe technische mogelijkheden - een eis die al

doo r het Futurisme gesteld werd. Brecht komt, net

als Paik, via muzikale concepten op het idee om
televisie te gebruiken. Het procesmatige gaat bij hem
daarom voor het beeldaspect. He t verloop en de
verandering zijn belangrijker dan het uiteindelijk
resultaat - iets dat to t op heden in Paiks werk vaak
over het hoo fd word t gezien.

George Brcchr weet wat de juridische status van

een uitvinding is. Als voormalig chemicus heeft hij 6
patenten en een co-patent op zijn naam staan.
O ngetwi jfeld valt niet hard te maken dat George
Brecht in 1959 de videokunst uitvond. Maar voor
zover we nu kunnen nagaan, is zijn schets van de

Televisiemuur wel het eerste, voor uitvoering

bestemd , concept voor een plastisch televisie­
kunstwerk.

Het bovenstaande geldt niet als bewijsvoering,
maar moet tot nadenken aansporen over of het zin
heeft 'uitvindingen' op het terrein van de kunst vast
te leggen . Zoals al eerder gezegd, moeten veel

dingen meerdere malen worden uitgevond en alvorens
ze het daglicht zien. Anderen, en daarvan is het
allereerste begin van de videokuns t een goed
voorbeeld, hoeven helemaal niet uitgevonden te
worden, ze gebeuren gewoo n.'

vcrtaling Geert Lovink

Naschrift : mijn dank gaat uit naar George Brccht , voor zijn

moeite herinneringen uit een ver vcrleden op te diepen, cn naar

de vcrz ame laar die de notitieboeken in zijn bezit heeft, voor zijn

hulp en toestemming hieruit te mogen afdrukken.
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4 . Instruetion card notatien is as fellows:
Pause 3 means pause for a slow count of 3 .
Volumeup means ralse volene 10 audibility.
Volume down meens lcwer volume as far as pcssfble without.

tuming the ,adio ofl.
R andL apply to tuning changes, R-3 meanlng right aOOlJl 3

cm. on the dtal, L-5 meanlng left on lhe dial about 5 cm.
IJ the dl rectlcn brings the dial indicator as far as lt can
90 to the end of the diat. then lhe distanceremaining is
to be made upin tbe copcstte direction.

1/ 2sec<oncU, applied 10 volume or tuning changes, Is a con­
veralen denoling the shortest practical dwattcn.

5. The instruct ion card universe is constructed as follows :
cl. An equal numbef of cards of type land 11 are made up.
b. Type I follows the form:

"Pause (o -9), vol up I/25ec, (l or R) (1-9) , vol down,
pause (0 _9 )."
Type 11 Iollcws the form:
"(L or Rl Cl-9 ). pause (0 - 9), vol up 1/2sec, vol down,
pause <0-9). 11

There are an equal numberof Land Rcardsof each type.
Numerical values in parentheses are chosen from the in­
dicatedrange , usinga table of randomnumbers ,

x All this is now history, but more rcccntly similar
claims have been made abour thc crigins of video-art .
(On this, sec thc rcfreshingly objectivo piccc of
research by Edith Dcckcr on thc first use of relevision
for artisric purposcs, in Paik, Video, Cologne 1988.)
It is \\idel l' thought that Paik's 1963 Exposition of
i1f/lSic in Wuppertal marks the beginning of the
artistic use ofTV sets. Long bctore this, ho\\'ever, the
demand had been voiced that television be conceived
as a task for art. In 1952, tor example, this was
explicitll' formulated bl' Lucio Fontana in his
Manifestodel MOl'imCll toSpaziale per la TelCl'isione.

In connectÎon with this pre-historl' of artistic
work \\'ith telcvision a previousll' unknown project
has come to light in the noteboo ks of George Brecht .
From 1958, mainly during his period as a student of
)ohn Cage, Brecht used these notebooks to record
concepts , ideas, musical scores and sketches. Some of
tllem were later published under the title WaterYam
(1963) as a collcction of simple printed cards in a
box. Others \\'ere realized in the torm of individual
\\'orks. Manl', hO\ve\'er, have remained mere plans and
schemes documented in the notebooks .

Ir is generalIl' difticult to decide when one of
George Brecln's works can be considered as existing.
Manl' of tbe cards in Wa ter Yam are onll' proposals
tor realization . In the case of an instructio n such as
Arrange to obsen'e a NO SMOKING sign • smoking
• 110 smoking, the per!iJrmer and the prevailing
conditions have at least as great a share in creating
the tinal result as the artist himself. And to r Brecht, it
makes no difference at all whether one of his pieces is
realized bl' him personally or somcone else.

In the case of the TV-wall, sketched 30 years ago
on )une 25, 1959, we kno\\' for certain, however,
that it was never constructed in the intended farm.
As George Brecht says, an import ant obstacle was
alreadl' presented bl' the problem of obtaining the
required number of TV-sets, which at that time were

extrerncly expensive items. Thc wholc affair thcn feil
into oblivion and until now has rernaincd no more
than a notc on a piccc of paper.

Ir is intcresting to cernpare Breelu's conception
with that of Fonrana trom the ycar 1952. Fontana's
demand is intcndcd to bc utopia n trom the outset.

Its maximalist approach goes all out, seeking to
rcshapc relevision into an art istic medium and
turning it into an instrument in thc hands of artists,
As carly as 1948 Fontaria dcclarcd in thc tirst
Manifeste of Spazialismo: Via radio and teltvision we
will transsnit IleJI' farms of artistic expression, In 1952,
on the occasion of thc first and only TV-broadcast
dcdicarcd to Spazialisrno, he stated: For /IS television
isa long-awaited medium that is inteq ral to our
concaptions ... As Spazialists Il' e feel lI'e are the artists
of today,for the conquestoftechnology noll' serves the
art to which weare comtnitted. Howcvcr, the project
did not get bcyond this onc experiment in thc carly
ycars of Iralian relevision .

In contrast, seven years later in the Unired Statcs
- the land of TV par excellence - every utopian
cxpcctation has disappearcd as far as George Brccht is
conccrncd. He tinds hirnsclf in thc sarnc siruation in
which video-art has been sincc its beginnings. Brecht
confronts relevision as a pre-cxisting and unalterablc
institution . Telcvision is now something one
cncountcrs as a fait accompli, as raw material. As such
thc constant ly broadcasted flow of information
temains as it is: such a TV wall would bc the only
placc where the perception of television is
transformed.

Fontana starts with a traditional concept of a
work of visual art and argues that it should be
extended into new forms of technical expression - a
demand that goes back to Futurism, lust like Paik,
Brecht moves from musical concepts to the idea of
using television. That is why, for Brecht, the process
takes priorit), over the pictorial: sequence and
transformation are more important than a fixed
result. Unti l today this factor has often been
overlooked in Paik's video work.

George Brecht weil knows the Iegal status of
inventions, There are six US patents and one co­
patent held under his name as a result of his earlier
work as a chemist. Certa inll' there is no wal' to claim
that Gcorge Brecht invented video-art wal' back in
1959. But as tàr as we know, his plans and outlines
constitute the tirst practical concept for the
realization of artistic, indeed even plastic, work \\i th
the medium of television.

These observations are not intended to prove
anything, but to stimulate tho ught on what it means
to try to establish 'inventions' in the sphere of art . As
I said, some things have to be invented several times
before they take place. Others - and the beginnings
of video-art are a good examplc of this - don 't really
have to be invented at all; they just happen.l

tra nslation Stephen Cox

Note: My thanks go to George Brecht for taking the tro ublc to

recall things that happcned long ago . I also wish to du nk the

collecto r and owner of Brecht' s note books for his support and

his perllli ssion to publ ish extracts.

GEORGE BRECHT

Candle-Piecefor Radios

1959, back

I. Having finished the

anicIc I havc COOle across

another exalllpie of the

pre-history of vidco-art; a

television object trom the

year 1962 by Isidore Isou ,

the founder of Lettrislll,

entitlcd La tiievisioll

dec1Jiqutt h ou /'all!;­

crü ;'Iisatio ll. Untilnow

there was only a brief

referencc made in a

catalogue which drcw

anention to this exalllple:

lLttrislll alld H.vpergraftcs

- TIJ(UllktlO ll'" A I'("'t·

Gard(, 1949-1985 (Jean-

PanI Curtay (ed .),

I'ranklin I'urn ace. :-lew

York 1985 ) referred to a

RecollrtiwtiOIl of Ir video

art JVork that wasshoW1J

at tht Paris .lfuseulIl of

Modem Art il/ March

1962 al/d destroyed. In the

context of rediscovering

Lettrism a reconstructed

picture of the objcct has

now been published in

FlashArtno.145,

MarchjApril1 989.
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Nog steeds is de meest onaantastbare verworvenheid van de hedendaagse kunst de verplichting tot

absolute morele vrij heid die rücksichtlos wordt opgeëist voor iedere kunstenaar bij de creatie van zijn

werk. Goethe's fameuze Dicht1t1lg und Wahrheit is als adagium voor de vrijheid van de kunstenaar

aanvaard; men kan naar eigen goeddunken handelen zonder rekening te houden met- of verantwoording

af te leggen tegenover een objectieve waarheid. Toch mag de voor de hand liggende vrijheid van

handelen die we voor de kunstenaaropeisenons niet blind maken voor de vaak opmerkelijke kanten die

er aan een dergelijk uitgangspunt kleven. Er is dan ook niksop tegen om eens bij kunstenaars, die door

het expliciete of impliciete karakter van hun werkonze morele instincten bespelen, te onderzoeken of de

resultaten van deze absolute vrijheid niet ook vaak reden tot grote verlegenheid zijn.

Als in hedendaagse morele vertellingen de satire ontbreekt, alswe niet van doen hebben met Baron

Münchhausen, met Gargantua en Panragruel, met Gulliver of Alice in Wonderland maar met

hedendaagse kunstenaars die een sterk morele claim op ons leggen zonder daarvoor een tegenwicht in

de lach te zoeken, moeten we op onze hoede zijn. Enerzijds lijkt er dan wel een voorbeeldige uitstraling

van hun werk uit te gaan, anderzijds moet voor die zware last toch ergens een compensatie gevonden

worden. Daarvan worden wij evenwel buitengesloten. Dat wekt wantro uwen. Enerzijds is er een sterke

neiging persoonlijke confidenties te doen, anderzijdswordt er wanhopig gepoogd een verborgen kant te

beschermen tegen al te nieuwsgierige blikken die immers kunnen ontdekken wat in de satire wèlvanzelf

aan het licht zou treden. Ironie, satire of understatements zijn bij deze kunstenaars afwezig. Het is alsof

ze door sprakeloosheid geslagen zijn. De Grote Stilte die hun werkomgeeft lijkteen scherm te zijn om

onze aandacht van minder aangename kanten weg te leiden.

De kunstenaars die ik hier bespreek zijn allemaal kunstenaars wier werk ik respecteeren, in zekere

zin, bewonder. Juist daarom kreeg ik de behoefte om in IJI/Il grote stilten te zoeken naar elementen die

kenmerkend voor hen zijn, maar die ze zoveel mogelijk van ons kijkers trachten weg te schuiven.

Enige relativering had deze kunstenaars van dat dilemma kunnen redden. Maar anderzijds had hun

werk met een grote dosis humor, ironie of satire ook niet gemaakt kunnen worden. De Tempel van de

Grote Stilte vereist een plechtstatige houding, een rituele opstelling,waar er voor de lach geen plaats is.

De lach verscheurt het tcmpelfront, de lach onteert de absolute sfeer, de lach trekt alles uit zijn verband.



GROOT

legg ia re kunst ma t ige BLIND
èa,THE GREAT SILENCE

èa, T hc most inviolablc rcquircmcnt of contcmporary art is an absolute moral freedorn, dcru anded

without consideration, for all artists in the creation of their work. Goethe 's fame us Dichtzmg und

Wahrheit has been accepted as the adage for artistic freedom : artists must be allowed to act as they

think fit, without necessarily taking into account objective truth , or giving justification,

Yet thi s natural freedo m o f action which we de mand for the artist must not make us blind to thc

often striking aspccts of such a position. Thereforc it seems a good idea to take a closcr look at

ar tists, wh o by th e explicit o r implicit nature of their work play up on our moral instincts, in order

to investigatc whc thc r th e results of this absolute frccdom do not oftcn cause grcat ernbarrassmenr.

11' satire is absent from a prcsent-day rnoral narrative and if wc are not dcaling wit h, for cxarnplc,

Baron Munchausen , Gargantua and Pantagrucl, Gulliver, o r Alice in Wonderland , but with

co nrcmporary artis ts laying stro ng moral claims on us without offsetring thi s with humour, then wc

sho uld be on our gua rd . On the one hand their work seems to be of an exernplary nature, but on

the other, there mu st be some compensation for such a heavy burden. However, we, the listeners

or spectators, are excluded from th at compcnsation. This causes suspicion . On the one hand there is

astro ng inclination to share personal confidences, on the other there is a desperate attempt to

pro teet a covert idcntiry against inquisitive starcs wh ich rnay discover that, which in a satire , would

be mani fested.

Irony, satire , o r understatement are absent trom rhc work of these arti sts. They appear to bc

dumbfounded . The Great Silcnce envcloping their work seems to act like a screen, diverting our

attention trom lcss agrccable aspects. Thc artists discussed in this art iele are all artists whosc work I

respect and in a scnsc adrnirc , That was the rcason why I feit thc nccd to cxplorc their great

silcnces, in scarch for clcmcnts thar are charactcristic of them; clcments which these artists,

howevcr, tr y to keep as far away as po ssible from us, the spectato rs. A little rclativi sation may have

saved these artists tr om such a dilemma. On the other hand their wo rk could not have been made

in th is form if it had incorporated large doses of humour, irony or satire. T he Temple of the Grcat

Silence requires a so lemn attitude, a ritual set -up in whic h there is no place for laug hter. Laughter

would destroy the temple-front, destroy the atmosphere, take cvcrything out of context.
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;-":og nict zo lang gcleden was dc bceldendc kunst nog
ccn wcreld waarbinnen van ccn kritisch vcrtoog sprakc
was. Dat warcn dc tijdcn van hct modcrnismc tocn dc
kunst \'an onzc tijd gercducccrd wcrd tot cen
voortdurcnd vcrdcr aan gcloohvaardigheid vcrliczcndc
moraliteit, waar dc rcchtc lijn, dc zuivcrc kleur en hct
juiste woord dc loop bcpaaldcn van cen al tc lang
doorgc\'Ocrd discours.

~lct de introd uctie van dc bcgerigc post­
modcrnistische taal werd het kritisch vertoo g

weggevaagd door ecn babbelcnd, uitdagend,
provoccrend, hoercrend , zakelijk jargon dat dc taal van
het modernismc cindelijk dc mond wist te snocren en
daarvoor in de plaats de topos \'an de kitsch en
zeltbcspiegeling stelde. Alles mocst kunnen, zolang er
maar zakelijk gccn strobreed in de weg werd gelegd;
alles kon dan ook zolang maar de dolgedraaide

2.
Peter Halley: VII/chtwegen

onderscheid meer tussen de riten van de generaals en
die van Iarman, op her front en in de studio zijn de
jongens voor alles inzetbare marionetten dic als vlees
gebruikt worden en zich als zodanig ook gewillig látcn

gebruiken.
De oorlog zoals )arrnan die ons voorzet is als een

verleidelijk ritueel, een prikkelend gebeuren. Een
verschrikkelijke vcrgelijking dringt zich op: alsof
[arman eigenlijk een vcrband legt tussen de
uitbu ndigheid van de backrooms van de jaren zeventig

die in de Aids-epidemie is geresulteerd en de
loopgraven die met het bloed van miljoenen

jongenslichamen zijn overstroomd. larman zal dat niet
zonder reden gedaan hebben. Maar waarom heeft hij
daaruit gccn con sequenties durven te trekkcn?

In psychologische zin laat larman zich als de
gelijke van de generaals kennen door óók aan deze

lichamen in zijn War Requiem gecn stern

te gc\"cn . De gelijkvormigheid die zijn

ritualiseren nu eenmaal nodig heeft
wordt zo identiek aan de
gelijkvormigheid die de legerorganisatie
eist ofdie in de hoo gtijdagen van de

homoseksuele bevrijding geheerst moet
hebben, De stern van het individu wordt

niet gehoord en het lichaam moer
teruggebracht worden tot een gemakkelijk hanteerbare
gelijkvormigheid .

Als larman zich werkelijk bewust was geweest van
dit dilemma zou hij deze film nooit zó gemaakt
kunnen hebben . Dan zou hij iedere soldaat die hij in

zijn film opvoert een persoonlijkestern gcgcvcn

hebben, ieder lichaam dat alleen maar vlees vormt
(voor kanonnen of voor onze voyeuristische blik) en

alle verbazingwekkend manipulecrbarc,
door hct Britse unitorm nauwelijks van
elkaar te ondcrschciden pcrsonnages
ieder voor zich tot ccn individu gcmaakt
hebbcn. Dan zou hij die Grotc Stilte dic
Benjamin Britten tcvergecfs tracht tc
bezwcren opengeschreeuwd hcbben. Nu
blijkt hct doofstommcnthcatcr \'an
)arman uitcindelijk in Wa r Requiem cen

Britsc traditie van hct zuiverstc watcr tc belichamcn.

1.
Derek } arlllan: Het Doof stommentheater

Misschien heeft niemand zo helder als Dcrck [arman
geanalyseerd welke verwoestingen her Thatchcr
rijdperk in de Britse cultuur en in de Britse kunst in

het bijzonder heeft aangericht, Precies fotmulerend
heeft hij in interviews de vcrkoop van Groot
Brittannië aan buitenlandse consortia aan de orde
gesteld. Een activist die respect vcrdient door zijn
heldere analyses in zijn strijd tegen Thatchcr.

Merkwaardig genoeg heeft hij regelijkerrijd echter in
zijn films als weinig andere kunstenaars theBritishness
oj the Britisb Art beleden, Zo is hij, misschienzonder
het te willen, tot een bijna officiële staatskunstenaar
geworden sinds hij voor de BBC zijn WarRequiem
maakte. (Met Lawrence Olivier in de rolstoel)

Jarrnan is de filmer bij uitstek van het zinnelijke
jongenslijf van het nog onbedorven

lichaam dat zich niet aan de vrouw heeft
uitgeleverd, maar dat vrij zwervend als
een bijna gedepersonaliseerd,
begerenswaardig object zijn vcrlossing
zoekt in objecten van gelijke sekse, Vrij
van de maatschappelijke druk is hij
verdwaald in een droom die hem
langzamerband als een buitenaardse
gestalte, als een gevallen engel laar zicn. 71Je Allgelic
Conversation is natuurlijk de [arrnan-film bij uitstek.

Hier zoeken jongens elkaar op, vallen in elkaars
armen om de genoegens van de liefde te genieten .

Maar behalve om te kussen hebben deze jongens hun

tong verloren. Ze spreken ze niet, maar glijden als

doofstommen door een post-industrieel landschap,

begeleid door op de band ingesproken sonnetten van
Shakespearc. De droo m van een
ge\'Oelige ziel, maar meer dan dat. Want
de rituele ceremoniën die ze in sccnc
zctten en uitcindelijk rcsultercn in dc
rituele kroning, zijn ook nog ccns ccn
precieze wecrgave van een bijzondcr
aspect van de Britse cultuur dat Jarman
altijd bijzondcr heeft aangcsproken. Van
dic cultuur is WarRequiemeen
bijzonder wrange uiting gcworden.

Dc tilm is als cen bcgeleidendc documentairc bij
dc muziek van Benjamin Brittens gelijknamigc
oratorium mct tekstcn van ondcr mccr dc in dc Ecrstc
Wereldoorlog gesneuveldc dichtcr Wilfrcd Owcn. In
dcze film zijn dc soldaten in dc loopgraven, dc
verpleegstcrs aan hct tront cchtcr sprakeloos: zc
vechten cn verzorgcn, zc zoeken StClIl1 bij elkaar cn zc
vcrmaken elkaar, zc vcrradcn elkaar cn zc dodcn
elkaar, maar zc sprekcn nict met elkaar. Nct als dc
wcrkelijkgcsncU\'elde soldaten aan hct echtc front in
België en Frankrijk zijn dezc soldatcn monddood
gemaakt. Zoals de gencraals in hun oorlog dic jongens
in hun rituelen \'an dood en verderf Iicten mccspelen,

zo \'ormen dc jonge soldaten voor Jarmans theater op
parallelle manicr lichaam en bloed voor rituclcn die
wel artistick van karaktcr zijn maar op ecn
psychologisch gelijkwaardigemanicr gebruikt worden .
Het 71Jeatre of War, tbcArcadia 11 Resources, tbc
Sa/din' Bo.vs, )arman gebruikt deze motieven voor zijn
sterk homoseksueel georiëntecrdc rituelen. Er is gcen
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1.
Deree j arman: Deal MI/te Tbcarre

~. Pcrhaps riobody has analyscd as lucidly as
Dcrck jarman rhc devastation of British culture,
and cspccially of Brir ish art , causcd by thc Thatchcr

era . With carcfully cliosen words [arman has raiscd

in interviews thc issue of thc salc of Grcat Britain

to forcign consortia. He is an activ ist who dcscrvcs

respect for such dcar-eut analyses in his st ruggle

aga inst Thatchcr, It is curieus thcrcforc th at in his
films Iarrnan, like few o thcr artists, cxcrnplifics thc
Britishness o f British art . After his War Requiem
tor the BBC (featur ing Lawrcnce Olivier in a

whcclchair) he has bccomc - perhups

unintcntionally - an almast official state artist .

More than anvrhing else Jarman films the

bodics of boys, that still unspoilt body which has

not surrcndcred ra wornan but which ,
roaming free as an alm ast
depersona lized object of desire sceks

irs salvation in objects of rhc same sex .

Liberatcd tr om the pressure of society,

he is lost in a drcarn which gradually
shows him in an cxtratcrrcsrrial shapc ;

a fallcn angel. TIJeAllgdic
Conversatiou is of course thc mo st
charactcrisric jarman film . Boys scck cach othcr's

cornpany and fall into cach othcr's arms ra enjoy

rhc plcasurcs of love, Yct cxccpt whcn thcy kiss,
these boys have lost thcir tongnes. Thcy do not

spcak, instcad floa t as deaf-mutcs through a post­

industriallandscape, accornpanicd by Shakcspcarc's

Sennets rccordcd on tape . Thc drcam
of a scnsitive soul and yet more than

rhar , bccausc thc ritual ceremonies

the y act o ut , and which eventually lead

ra a ritual coronation, are also an exact

reprcscntarion of a spec ial aspect of

British culture which has always
stro ngly appcaled ro larman . War
Requiem is a particularly wr y

cxprcssion of th at culture .
The tilm is like a documentary

that accompanies the mu sic of
Ben jam in Britten 's oratorium of the

same name, which indudes texrs by Wiltred Owen,

the poet who died in WW I, However, the so ktiers

in the trenches and the nurses at the front arc

speechless: they tight and nurse, they support eac h

o ther, betray each other and kill each other, bUl
they do no t speak ra each other. j ust like the
soktiers who rea lly died, at the real Ironts in

Belgium and France, these sokiiers have been

silenced . just like the generals who in their war

made those boys play in their rituals of dealh and

des truction, so the young sold iers arc, in a parallel

way, blood and body in Jarman 's theatre, in ritua ls
that may be artistic in nature, but wh ich in a
psychological sense arc being used in an equiva lent

ma nner. T he Theatre of War, the Arca dian

Resources, th e Soldie r Boys - Jarman uses these

motives for his strongly homosexual ori ented

rituals . There is no disti nction between the rites of
the generals and those of Jarman ; at the fro nt and

in the stud io , the bo ys are in th c first place

marioncrtes used as mcat - rhcy are also willing ra

bc uscd that way.
War as presenred by larm an is a sed uc tivc rirua l, a
titi llat ing happe ning. A horriblc comparison lorc es
itsclf upon us: as if larm an is actual ly cornparing

thc backrooms of rhc scvcnrics tha t rcsultcd in th e

Aids-epidemie ra thc trcnchcs ovcrflowing with thc
blood ofmillions ofyoung boys' bodies. larman
probably has his reasons , bu t why has he no t
drawn the co nseq uence s? T hc problcm is that
psychologically he is in thc same position as the
generals. becausc in his War Requiem he refus es to

give these bo dies a voice . T he uni formi ty required

in his ritu alizing becornes ide nti cal to the
uniforrnity requi red by thc army, or thc uni formity

that must have reign ed in the hcyday of
homosexualliberat ion . T he voi cc of
the individu al goes unhcard and the

body must be rcduced ra an casily

managcablc uni formity. Had larman

rcally been awarc of this d ilem ma, he

cou ld never have made his film in

this way. He would have givcn cach
so ldier a personal voicc; turned each

body, which is rncre lodder (fo r
cannons - or tor our voye ur istic gaze ), into

individuals w ho indivi dualize easily, but

surprising ly man ipulated persons tha r are made
almost ind istinguisha ble by thc British uni form.
H is crics would then have rent th at gre at silcncc

which Benja mi n Britte n tried to cxorcisc in vain . In

thc fina l ana lysis, in War R equiem
Iarm ari's dcaf-and-dumb th catrc

proves to crubody the purest for m of

British tradition .

2.
Peter Hall ey: Escape Routes

Not so vcry lon g ago, thc visua l arts

still reptesenred a wo rld in whic h

critical d iscourse was possible. T hose

were the days of moderni sm, when
the art of our time was reduced ra a

morality that continually lost

credibility, in which th e stra ight line , the pure

colour and the 1II0t jllSte determined the co urse of

a discourse that had been go ing on for fà r too

lo ng .
Wit h the introduc tio n of a greedy pos t ­

mo dern ist lan gu age, th is critica l discou rse was

swept away by a babbling , cha lleng ing,

provocative, prosti tu ting, bu siness-like jargon ,

whic h fina lly succeede d in silen cing the Iang uage

of modernism , rep lacing it by the topos of kitsch

and self-reflection . E\'erything had to be possible ,
so lon g as the re where no co mmercial rest ricti ons
whatsoever, in fàct everything was possible , as lon g
as the mec hanisms of a co nsumer society that had

go ne off the rails were sti ll working. Fo r the

man agers of th e black market who made enormous

profits in th e multinational branches of the drug

empire, the modern ar t trade became an easy
part ne r in th e proc ess of launder ing black money.

DEREK JARMAN

War Requien

1988, still
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mechanismen van de consumptiemaatschappij
draaiende gehouden werd. Voor de beheerders van het
zwarte geld circuit, die enorme winsten in de
multinationale vestigingen van het drugimperium

maakten werd de handel in moderne kunst een

gemakkelijke partner bij het witten van het zwart
verdiende gekt

Voor de onschuldige amateur is Peter Hallevs
werk niet veel meer dan oude wijn in nieuwe zakken.
Maar dat neemt niet weg dat er in zijn schilderijeniets
gebeurt dat toch meer is dan alleen maar een beperkte
persiflage op de abstracte schilders uit Europa uit de
jaren dertig. Het is allemaal zo kitscheriggeschilderd,
het is allemaal zo nadrukkelijk groot en uitdagend
aanwezig dat je wel kunt vermoeden dat er een extra
element in meespeeltdat verontrustend werkt. Maar
wie zal er bij de eerste kennismaking met deze in day­
gloJ!' uitgevoerde doeken kunnen vermoeden dat er

hier een uiterst sophisticated uitnodiging wordt
gedaan aan de parvenus die rijk zijn geworden van de
Wall Srreet speculatie, aan die werkers in de
contrabande die zich met de cocaïnehandel bezig
houden? En wie kan vermoeden dat deze doelgroep
ook onmiddellijk gehoor geeft aan Hallevs

uitnodigende gebaar? Het moet
dan ook die day-glow zijn die er
verantwoordelijk voor is. Want de
door de drugs sterk geactiveerde
zenuwen, de gevoelige ogen die
zich extra gestimuleerd weten
door deze fosforiscercndc kleuren
begrijpen dat er hier tenminste
een kunstenaar is die begrip heeft
voor die extra intensiteiten van

leven en werken die met het
cocaïnegebruik samengaan. Maar
die day-glow moet slechts de helft
van de geslaagde interventie van
Halleyop de kunstmarkt vormen. Bekijk de titels maar
eens. Plotseling zie je dan dat het die combinatie van
suggestievan tekst en beeld is die dit werk nog een
extra aantrekkingskracht verleent. De spanning van
het illegale handelen is hier symbolisch in beeld
gebracht. De etherisch zwarte lijnen die bij Mondriaan
nog een artistieke keuze betekenden, zijn bij Halley
eenvoudig en zonder meer omgezet in geheime
gangen, rechtlijnige corridors en zwarte vluchtlijnen.
Het netwerk aan lijnen en patronen die de kleurrijke
vlakken inperken zijn hier geworden tot suggesties van
het gangenstelsel van een negentiende eeuwse
gevangenis; tot een verre naklank van de onheimclijkc
gebouwen van Piranesi; tot op basisvan gedachten
van de Franse filosoof Foucault ontworpen
vrijheidbelemmerende structuren.

Zo werd de schilder-criticus Hallev die zich in
zijn teksten altijd een humorloze, maar een ijverige
leerlingvan de ideeën van Foucault en Baudrillard had
getoond (voorzover ze in het Engels vertaald waren)
tot een gemakkel ijke prooi voor de financiële
parvenu's en schatrijke zwarthandelaren die zijn werk
bij uitstek lijken te begrijpen. Voor Parijse
intellectuelen had Hallcyzijn schilderijen bedoeld,
misschien had hij nog wel op een intense discussie met
Europese critici gehoopt. Maar sinds zijn werk bijna

openlijk als wapen in een financiële set-up voor het
cocaïne-kartel word ingezet, houdt Hallev zich
muisstil en heelt eigenlijk wel vrede met zijn positie.

3,
Marina Abramol'ic: Chinese ROl/lette

Er kwam een stevige wind opzetten, leek het. Maar ze
wisten de gevreesde tornado toch nog te ontlopen en
moesten nu rekening houden met wat niet veel meer
dan luidruchtige stormvlagen zouden blijken te zijn.
Maar ook toen bleef de Fama op haar hoede, en de
berichten sijpelden hier vanuit het grote rijk binnen
over een liefdesmars die daar op de Grote Muur
langzamerhand werd tot een wandeling van de grote
desillusie. Hoelang hadden Ulaycn Marina niet
samengewerkt? Vormden ze niet het liefdespaar bij
uitstek? Na de aanvankelijkagressieve toonzetting van

hun eerste samenwerking, waarbij iedere illusie dat ze
géén grote liefdevoor elkaar hadden in uitdagende
beelden werd omgezet, kreeg de toon van hun werk in
de loop der jaren een steeds oppervlakkiger,
sentimenteel karakter. Natuurlijk, achteraf kunnen we
nauwkeurig allezen hoe zich hun aanvankelijke liefde
omzette in wat anders, in die afstandelijkheid voor

elkaar die hen tenslotte tot hun scheiding
noopte. De wandeling vanuit twee verre
punten op de Grote Chinese Muur naar
elkaar toe, voor de buitenwereld opgezet
als een wandeling der liefde,werd voor
Ulaycn Marina Abramoviç een wandeling
naar het einde van een illusie.

Hun privéleven liet zich al langer
niet meer verenigen met het openbare
optreden. AI tijdens de voorbereidende
reizen naar China leidden hun wegen
uiteen. Bij Ulay wordt het een
privéaffaire. zijn Chinese wandeling zou
hem een Chinese vrouwe n een kind

opleveren. Bij Marina zal de artistieke bezieling de
persoonlijke levenssfeer blijven domineren. Het is een
bijna ondraaglijke schoonheid, een voorbij de grens
van mooi en lelijkverkerende Chinese gids die ons
artistiekeverlangen moet stillen. Hij is de stille getuige
van haar overwegingen, hij is de Gatdien Of tbc
Garden, met zijn op iedere plek vcrschijnende gestalte.
Hij doorziet haar, proeft haar nieren, en is tegelijkhaar
geweten dat in deze voettocht die als een liefdestriomf
opgezet was, maar als een fatale wandeling beëindigd
wordt , toch nog van zich laat horen. Op 30.6.88
noteert Abrarnoviç in haar dagboek over Ulay: ...111
de tuin opdebrughebben wc elkaar ontmoet om
afscbeid te nemen. Het wassleelusCCII ontmoetnut om
afscbeid te 1/C1l1fI1. Maar nu is het haar gids die telt, die
de hardheid van de hogere waarheden pcrsonificccrt
en zich aan de dagelijkse werkelijkheid niets gelegen
laat liggen. Hij is de witte, rode en groene draak inéén
die zich onttrekt aan de tragedie die zich hier op de
Chinese muur aan het voltrekken is.

Een wandeling van hoeveel duizend kilometer die
tot een media-event van beperkte omvang wordt. Een
liefdesaffaire die zich tot een sublieme hoogte moet
ontwikkelen om te vcrhullen dat er van geen liefde
meer sprake is. De liefdeis als zo vaak, omgeslagen in
haar tegendeel waarvan deze stillegetuige overigens
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tornado, and wcre uow confronrcd wit h what

tur ncd out to bc nor much mor e tha n loud gusts

afwi nd . But even thcn Farnc rerna incd on the

alert, and tro m thc grcar empire reports camc
trickl ing in about a ma rch of love o n thc Grcat

Wall that was slowly cha ng ing in to a march
towards thc en d . For how lon g had rhc y wo rkcd
togcthcr? And weren ' t thcy thc loving coup lc par

excellence? After the initially aggressive to nc,

which converred every illusion th at they werc no t

grcat lovers into provocativc images, th cir

cooperation had over rhe ycars acquircd a rather
du bious, incr casingly supe rficial and sentimental
chara cter, Nat urally, with hindsigh t we can tracc
how rhc love they had feit initially was conv crred
into se rn ething clsc , into a derachment which

finally caused thcir separation, For

Ulay and Marina Abrarnovic , thc

march fro m rwo disra nr sta rring­
points on rhc G reat Chinese Wall rhat
was intendcd ra bc a march of love,
turned into a march towards the end

of an illusion.

For some time prcviou sly rhcir

private life co uld na langer bc

rccon cilcd with thc ir pe rform ance in
public. Alread y du ring rhc
prcpa rations (ind ud ing prcp arat or y
trips to C hina ) thci r ways parred . For

Ulay it was to bccorne a privat e affa ir:

his C hinese march wo uld bring him a

Chinese wife and chi ld . Artistic

inspiration continued to dominate
Marina's personallife. T he C hinese
gui de who is to quench our thirst for
art is of an almast unbearable beauty,

beyond thedistinction bet\\'een beauty

and ugliness . He is the silent wirness

of her thoughts, the omnipresent
Guardia n of the Garden. He sees
throug h her, an d has tasted he r
kidn eys; at the same he is her

conscience, which in thi s walking to ur

(meant to be a tri ump h oflo\'e, yet

ending as a tàta l march ) still re\' ealsits

prese nce. On 30 June 1988 ,
Abramo\'ic writes abo ut Ulay in her

diary: ... l il tbegarden Ol/ tbe bridge

ll't' met to sa)'fare ll'ell.

Ir was just a tàrewell meeting. But

now it is her guide wh o is imp ortant,

who personitics the hard ness of higher truths, and

is nor at all co ncerned wit he\'eryday reali ty. He is
the white, the red and the green dragon in anc,

escaping trom thc tragedy taki ng place he re o n the

Chinese Wall.

A walk of ma ny tho usands of kilometers that

bccomes a media e\'ent oflimited scope . A lo\'e
aflàir which mus t grow to sublimc heights, only to
hide the tàct th at lo\'e has disappcared . As sa aften
lo\'e has turned into its o pposite - though, by the

way, the silent wirncss is nor thc cau se. This is

merc ly the medium whom wc seek to co nsult

about the futu re , like the Pyth ia, who can only

-

It seemed that a strong wind was ge tti ng up . Yet

somehow they managed to escape the dreade d

3.
Marina Abralllovic: Chinese ROl/let te

~&' 1'0 innocent art lovers, Peter H alley's work

may seem to bc mcrcly old winc in ncw bonles. Yct
it is undcniable that in his pai nti ngs se rnething is

happ en ing which is more than just a limitcd carica­
rurc of the European abstract pointers of thc rhir­
tics. Evcrything has bee n paintcd so kitschy, is pr e­
senred in suc h an cmpharically big and pr ovocativo
way, that one can safely assumc rhat tbc re's anothcr
clement present which has a disquic ting effect .

Howcver, when first confronted with these day­
glow canvases, not many pcoplc wil! suspect that

this is an cxtrcmcly sophisticated invitation to thc
nouveaux richeswho made their for tuncs through
Wall Str eer spec ulat ien . Who wo uld beli eve that
th is targe t group wo uld rcadily respond to Hall ey's
invit ing ges turc? Prob ably the day-glow is rcsp on ­

sib le for th is. Ncrves tha t are over­

activared bydrugs and sensitivc eycs

that are overstirnularcd by these
phosphoresccnt colours, pro\'e that
rh is artist undcrstands rhose extra
intcnsitics of life and work thar are
associarcd with thc usc of cocai ne .

Ycr the day-glow cxplains only onc
ha lf of H alley's succcssful inter­

ven tio n o n rhe art marker. lu st take
a look at thc ritles of his works. Ir
suddc nly bccomcs clcar thar ir is th is
combined suggestion of tcx r and

image that pro\'ides his work with an

addcd attraction. In Ha llcy's work,

the ethercal black lines which for

Mondrian still represented an artistic
choice ha\'e been transformed q uite
simply into sec ret recti linear corri­

do rs and black escape ro utes . T hc

network of lines and patterns tha t

delimit the co lourful are as now sug­

gest a ma zc of co rridors in a nine­
teenth -century prison, a tàr echo of
Pira nesi's uncomfortablc buil d ings,

or the frccdom -restricting

structurcs based on the thoughts

ofthc French philosopher Foucaulr.

In th is way the painter-critic

Halley, who in his tcxts had always
pro\'ed himsclf to be a humour/ess

but diligent pu pi l of rouca ult and
Baudrillard (in as far as th ey had

bee n tr anslat ed into Eng lish ) tèll an

easy prey to the nOll\'eau x riches
and black marketeers who see med to under-stand

his work better than anyone clse . Ha lley had
intended his work t(lr Parisian intellec tua is, perh aps

hoping tor an intensi\'e discussion wit h European

critics. But as soon as his work was almast o penly

used as a weapon in the financial set -up of thc

cocaine cartel , He ma intained an abso lu te silence ,
and was in fact qui te satisfied with his position .



P A U L G R O OT

. r ~ 1'~' .--" I -i ~ . ..·~m· rffr<~. ::

5.
Robert Mapplethorpe:

Wil aan Zet

Zij was het geliefkoosde lichaam van de negentiende
eeuw, Haar gelaatskleur was van een onbeschrijfelijk
karakter. Naarmate haar zuchten zich vermeerderde,
naarmate haar vlees vcrder aangetast werd door de
vliegende tering, werd haar huid van een grotere

aantrekkelijkheid. Zij werd in haar jeugdige ondergang
als een steeds aanlokkelijker marmeren affectie die kon
wedijveren met de mooiste stenen beelden. Zij werd
ontnomen aan het leven, maar tijdelijk was haar
!allgllCl/l' er een die een ware strijd leverde met de
schoo nste scheppingen van de mensheid. God en

ziekte ontnamen haar langzamerhand het leven, maar
nog éénmaal kon zij wedijveren met de mooiste
menselijke voortbrengselen.

De fasci natie met de slachtoffers van Aids heeft
gedurende een korte periode een zekere aantrekkelijke

met, ik doe een keuze, de loden lijkkisten in de
Blcikcllcr in Bremen waarin de lijken de eeuwen
hebben getrotseerd, Of met een fantastische,

alchemistische vondst uit de Middelecuwen.
Terwijl overal in de bibliotheken de meest

waardevolle boeken vcrzuren en uiteenvallen, geeft
Kieter ons 1'001' de komende generaties een voor alle

milieuverontreiniging gegarandeerde boodschap uit
zijn leven, Ensceneringen van de gebeurtenissen uit de
Duitse geschiedenis, nagespeeld in zijn atelier,
veldslagen van tinnen soldaatjes, zeeslagen nageboo tst
in badkuipen, wandelingen in de Duitse wouden. Alle
clich é'suit de geschiedenis die ik zo bewonderde in de
familiealbums worden door Kicfcr als de resultaten van
zijn natte dromen aan de volgend e generaties
aangeboden. In loden vcrpakking.

De gedachte om zo een
bibliotheek met vier meter hoge
stalen kasten, met op de schappen
tweehonderd folianten in lood te

presenteren moet hem natuurlijk
door de werkzaamheden van lorge

Luis Horgcs zijn ingegeven, Maar welk een verarming
en pcrsiflcring van Borgcs geniale constructie! Daar is
de bibliotheek een levenswerk, een oneindigheid van
gelezen boeken die uiteindelijk samenvalt met een

enkele lener , die al het overbodige gewicht opneemt
en in zijn eenvoud tegelijkertijd de hele universaliteit

van die bibliotheek weerspiegelt,
die op zijn beurt weer het gehele
leven en de gehele geschiedenis
bel'al.

Ilregt WI papier 111ft een
potloodstreep erop zwaarder dun

WI blanco papier? Dat is de vraag die zich aan je
opdringt bij de belachelijke opgeblazenheid die Kicfer
in zijn Zwcistromlnnd, Theh(qh Pricstess vcrtoont. Het
is een pronkstuk van iemand die kennelijk nauwelijks
lezen en schrijven kan, en dat gebrek alleen weet te

compenseren door te vcrschijnen als de prok et van

een geheime sekte. Kiefers

bibliotheek, een kelderruimte
zonder letters, een waterhoofd
zonder één gedachte.

4,
AnselllJ Kiefer: Bibliotheek Zonder Lett ers

Er zijn boeken die niet deugen. Soms is het de inhoud
die je ergert, maar dat komt, een enkele uitzond ering
daar gelaten, eigenlijk nauwelijksvoo r, Meestal is het
de vormgeving die ergert, een aperte discrepantie
russen vorm en inhoud die je even uit je evenwicht

brengt. Maar als vorm en inhoud beide je opstandig
maken is er iets bijzonders aan de hand,

Wc praten dus over boeken van Ansclm Kicfcr, in
het bijzonder zijn Zweistrontland.

Thehigh priestcss. Een
ruimtevullende 'bibliotheek' van

tweehonderd folianten, met
gerimpelde loden pagina's, met
toto 's en gedroogde varens. Het is
het zoveelste (ditmaal met individuele werken die
meer dan honderd kilo wegen) boekenproject van
Kieter. We kennen zijn obsessie met boeken: niet de
vcrbinding met de leners, maar de liefde 1'001' het

beeld heeft hij jaar na jaar geïnvesteerd in zijn grote
folianten. Ze ogen als bijna uit elkaar vallende
eeuwenoude, door de tijd
aangetaste boekwerken. Nadcre
inspectie leert dat ze 'verouderd'
gemaakt zijn. Ze willen het
sirnulacrum van oude,

middeleeuwse folianten zijn. Teer,

lijm, bewuste bewerkingen van de bladzijden met
grint, roet, verf water en takken die het onschatbare
leven en werken van deze kunstenaar in beeld moeten
brengen . Verbrande , verhoute, verzinkte en verzande
boekwerken die de biografie van Kicfcr invoegen in de

tragische geschiedenis van het Duitse volk. Mooie

plaatjes, opmerkelijk in beeld

gebracht , zoals ik me de
plakboeken van mijn grootouders
herinner: precieze en tegelijk
slordig opgemaakte
geschiedenissen van een

familieleven binnen de context van een historisch

tijdvak. Mijn overgrootvader die werkelijk iets van
Bismarck heeft en als de dictator poseert, en dan op
de volgende bladzijde de staatsman zelf, vcrzonken in
een pathetische houding, de blik gericht op het
prachtige landschap dat het Duitse Rijk voor hem in
pctto zou hebben . De wat doo rgelopen en
verkleurende lijm heeft de toto's een extra dynamiek
gege\·cn. Zo zag ik Kicfer toch 1'001' kort altijd: de
gelijke van mijn overgrootvader, excentriek, maar
sympathiek vanwege een vergelijkbare, wat
opblazerigc, maar in wezen onschuldige familietic.

Met Zweistnnnland, ThebLflh priestesskomt 1'001'

mij echter de ontknoping en de desillusie. Er is geen

sprake meer van dat wc hier een persoonlijke
familiegeschiedenis opgedist krijgen . We worden
veronde rsteld te begrijpen dat er hier werkelijk sprake
is van een cultuu rhisrorisch fenomeen, vergelijkbaar

niet de oorzaak is. Hij is slechts de boodschapper, die
wc als de I'ythia omtrent de toekomst wensen te
consulteren, maar die de diepere waarheden slechts in
onbegrijpelijke raadseltaal kan vcrwoorden. Naar
believen door de goede vcrstaander te ontrafelen.

Me

62

4

#

A N5 ELM KIEFER

Zweistromland /

the H igiJ Priestess

1989

Details



INFRA-RED WAHRHEIT MORALEGGIARE KUNSTMAT IGE BL IN D

~~ phrase dccper truths in unintclligiblc riddles 10

bc unravelled by rhosc who listen carcfully,

4.
A nselm Ki e/ er: Libra ry tuitbotrt Letters

Sorne books are no good . Somcrimes onc is
annoyed by thcir conrcnrs, but that happens o nly

rarely. Usually it is thc design th at is annoying, an

obvious discrcpancy between form and content

rhat puts you offbalancc . In somc cxceptional
cases , howcvcr, both form and content can make
you rcbcllious ,

Wc are relerring to Ansclm Kicfcr's books, in
pa rtien lar 10 his Zweistromland, the high priestess. A

vo lumi no us ' Iibra ry' oftwo hundrcd folios with

wrinkled lcad en pages, containing photographs and

dried ferns. It is one in a long series ofbook

projccts by Kiefer ( this time thc individual works

wcigh over one hundred kilos ). Wc alrcady know
about his obsession with books; it is not his
relation wirh the letters, but his love tor the image

which he has invcstcd ycar aftel' ycar in his big

folios . Thcy look like

ccnturics-old hooks,

almost falling apart and

showing th c ravages of

time . Closer inspee tion

shows that thcl' have been

subjeered to an artificial
ageing process. They are
inrcndcd 10 be simuiaera

of old medioval folios . Tal',

gluc, and pages

dc libcratcly trcated with

gravel , soot, paint, water

and bra nches are supposcd
10 visualizc thc invaluablc
life and work of the artisr.
Burnt books, boo ks made

partly of wood, zinc or

sand insert Kicfcr's

biography in the tragic

history of thc German

pcoplc . Nice picrures,

strikingly visualizcd , in thc
sarne wal' as I remomber
my grandparents' scrapbooks: precise and at the

same tim e inaccu rate t'lIni ly histo ries within the

co ntex t o f an historical era . My gr eat -g randt:lt her

(who in f:1Ct does rese m bIe Bismarck ) posi ng as the

dict~ltor, tollowed on the nnt page by the

statesman himselt~ absorbed in thought in a

pathetic pose, gazing at the beautiti.Jllandscape the

German Empire would seem 10 promise him . The

slightly messy and discoloured glue make the

photographs more dynamic. Until recentir I had

always seen Kicfel' that wal': a look-alike of my

grea t-grandfather, an eccentric but sympathetic

person, be cause both shared this rather po mpo us,

yet harmless family tic.

Ta me Zll'eistrom lall d, the high priestess is,

ho wever, a denouement and a disillusion . T here is

no suggestion anymore of a persOIlal tàmily histo ry.

Wc arc supposed to understand th at wc arc dealing

hcrc with a cultural-historical phcnomcnon,

comparable 10 , say, the lcadcn coffins in the

Bleiheller in Bremen, in which the bodics have

dcficd thc centur ies, or a fantastic. alehenrical find
fro m the M idd le Agcs .

While in librarics thc most valuab lc books are
suffering trom acidification and [111 apart, Kiefcr
lcavcs 10 thc following generatioris a message fro rn

his life, guaranteed against cvery forrn of

cnvironmcnral pollurion . Scenes from Gcrrnan
history acted out in his studio, bartles of tin
soldiers, bartles at sca actcd out in bathrubs, walks
in rhc Gorman forests, all the clichés I sa adrni rcd

in thc fami ly albums are presenred 10 following

ge ncrations by Kicfer, th c resu lt of his we t d rcams

packcd in lead .

Kiefer's idea of presenti ng a library co nsisting

of rwclvc -fcct- hig h steel bookcases filled with tw o

hundred folies in lead was of course suggestcd by
thc work of Iorge Luis Borges. Yct how
impovcrishcd a caricarure of Borgcs' construction .

In Borgcs' case the library is his lifc's work, an

infinity of books that have

been read, fina lly mergin g

in o ne single letter,

absorbing all supe rtluo us

weig ilt and at thc sa rn c

time in its simplicity
retlecting thc univcrsaliry
of that library which in

turn contains thc wholc of

life and history,
Is a sheet a paper

with a pencil line o n it

hcavier than a blank shee t

of paper? This quest ion

to rces itsclf up on us whcn

wc are confronted with

th e ridiculo us pomposity

of Kiefcr 's

Zwcistro m land, the high

priestcss. Ir is a showpicce
by somcbody who
apparenrly can hardly rcad
or writc, and who

succecds in co rnpcnsaring
th is by presenting himsclf as the prophet of a secret

secr. Kictèr's library, accllar \\;thout letters, a

hyd rocephalus witho ut a sing le th ough r.

5.
Robert Mapp!ethorp e: \\lh ite to p!ay

Hers was the cherished body of the nineteenth

century. The colour of her tàce was indescribabIe .

As her sighs multiplied and her t1csh was increa­

singil' aftècted by consumption, her skin became

more and more attractive. In her yo uthful ded ine

she became an ever more attractive marbIc aftèc­

tio n , \-ying with the most beaurifu l stone sta tues .

H er litè was being taken away, yet temporarily he r

lallglleur pur up a rea l st ruggle with the most

beautiful creations of hum anity. God and discase

sIowil' lOok her life, yet one more time she co uld

compete with the most beautifui hu man creations .

R O BERT
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kant gehad. De jeugdige knaap, door een liefdesziekte
onttrokken aan het leven, geslachtofferd voor het
hoogste menselijke streven in een ongelijke strijd met
het onmenselijke virus. Alsdenkbeeld zó dienstbaar te
kunnen zijn aan een liefdesoffer heeft had zijn
aantrekkingskrachten.

Mapplcthorpc fotografeerde de lichamen van
donkere mensen, lichamen waarvan er velen aan Aids
ten gronde gingen, en hij zelf ging er aan ten gronde.
Tot het laatste moment fier en met opgeheven hoofd ,
de stok met het doodshoofd als trots teken in de
hand. Zo zag je ze in de Tweede Wereldoorlog ten
strijde trekken, jonge Duitsers naar de Russische
velden.

Eigenlijk is hij precies in de val gelopen die Black
Panther Eldridgc Clcavcr al had beschreven in Soul
0 /1 lee. Het gebrek aan lichamelijke uitstraling,
lichamelijke ontspanning dat de leidende
klasse vertoont in haar bezig zijn in de

kapitalistische mt race, compenseert de
blanke door zich te richten op de zwarte,
de meest onderdrukte klasse,en daar een
overvloed aan mannelijkheid, sterkte en
kracht in de supcrmaskulicnc knecht te
ontdekken. De hersenen van de blanke
man zoeken naar de penis van de zwarte
man, als een hedendaagse variant op de
zoektochten van het uit elkaar gevallen
lichaam uit de klassieke oudheid. De
foto's van Mapplethorpc lijken dan wel als
bewieroking van het zwarte lichaam te zijn bedoeld,
het is bekend dat het racisme van Mapplcthorpc niet

alleen in deze, mogelijk onbewuste, toepassing van

versleten cliché's omtrent de eigenschappen van het
zwarte lichaam te vinden is. In zijn
dagelijks leven was Mapplcthorpc ook een
ongecompliceerde racist, die daar in zijn
foto's niet op een persoonlijke wijze verslag
van kon doen, maar in de perfecte
toepassing en vervolmaking van de oude al
door Eldridge beschreven c1iché's een
wereld van schoonheid ontwierp die de
schijn van het tegendeel moest uitstralen.

Tegenover de fascinatie van het
negentiende eeuwse lijdende lichaam dat in
de ivoorkleurige huid toch een werk van hoge
schoonheid kon zijn staat hier de ebonieten sterkte,
door licht en pose bijna tot een zwart marmeren beeld
opgewaardeerd. Een uiting van het verlangen naar een
sublimatie bedoeld om de innerlijke, onuitgesproken
tegenstrijdige gevoelens te verhullen. En ook hier
weer is het ontbreken van het woord bij de afgebeelde
lichamen opvallend. De stilzwijgende rituelen die zich
ontvouwen zijn alleen toegankelijk voor wie deze
geheime taal spreekt. Er bestaat een stilzwijgend
contact tussen fotograafen kijker. De esthetica werkt
als contactpunt . Het zwarte model is echter
buitengesloten uit de dynamiek die fotograaf en kijker
delen. Ja ware bewondering, haat, hartstocht, alles
wordt op deze zwarte lichamen geprojecteerd. Maar
het lichaam is als otTer in een ritueel waarvan het zelf
uitgesloten is. Sprakeloos.

~a. For a whilc a fascination with Aids vicrims had
a ccrtain appeal. Yo u ng boys, taken away by a
discase oflove, sacrificcd to the highes t humart
aspiration in an un cqual struggle with an inlu ima n

virus. T hc idca of serving in th is way in a sac rificc

of love has its appeal.

Mapplerhorpe photo graphed bod ics of black
pcople, many of wh ich wc rc later dc str oycd by
Aids, as his own body was to bc . Proud until thc
last moment, hcad held high , thc stick wirh thc
skull a bold symbol in his hand. In th c secoud

World War you could sec them go ing to battle in
this way, young Germ ans to thc Russian fields,

Actually he was caught in the trap described
by Black Panthcr Eldridgc Clcavcr in Soul on Ice.
Thc lack ofphysical radiation , ofphysical
rela xarion , as exernpli fied by the ruling classes in

the capitalist rat race is ce rn pensared

by thc white man in fo cusing on the
black man , thc most oppressed class,
d iscoverin g a surf cit of masculinity,

strcngth and po\\"er in the
supcrrnascu line scrvant . T hc white
rnan 's brain is looking to r thc black

man's penis, in a contc mpo rary

variatien on thc cxplorarions of
disintegrared bodics in classica]

times. Altho ug h Mapplcrhorpc 's
photographs seem to be made in

ad ula tio n of the bla ck body, it is wc ll known that
Mapplc th orpc 's racis m is not o nly to bc found in
these perhaps uncon scious applications of worn­
out clichés of thc charactcristics of the black body.

Mapplcthorpc was also in his daily lifean
uncompli carcd racist, who could not
express this in a pc rsonal way in his
photographs, but who instcad by the
accornplishcd application and
perfection of the old clichés
described by Clcavcr designcd a
world of beauty supposcd to cxpress

thc opposi te.
Against the fascination with

th c ninctccnth -ccnrury su fferi ng

body, which with its ivory-colourcd
skin could still bc a work of ou tstanding beauty,
wc are herc con fron tcd with cbo nite strcngt h, by
light and pose almest upgradcd to a black rnarblc
sta tuc, An cxprcssion of the dcsire for sublimation,
inrcndcd to conceal inner, unspokcn and
cont radictory ernotions. On cc more the absence of
words trom the depictcd bodic s is striking . Thc
silcnt rherori c which unfolds itsclf is only acccssiblc
fo r those who understand th is sccret languagc .
Therc is a silcnt agreement between photographer
and spectator. Aesthcti cs tun etion as a point of
contact. The black model , howcvcr, is cxcludcd
trom thc dynamics shared by phorographcr and
spectator. Rcal adrniration , hare, passion.
Everything is pro jected on these black bodies, yet
th is looks like a sacritice in a rinlal trom which it is
itself excluded . SpeechIess.

tra llslatÎol1 fokker Sluiter
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Adolescent Junglebook
overschrijdt Scenic Paradise

A N OTE ON P E G G Y AN D F RE D IN H EL L

Ik vroeg me afhoe ik vandaag en morgen) hier en daar de tijd kon verdrijven) want

ik JVas me nu bewust van een onmeetbare tijdstroom) ongrijpbaar als lucht.

Van jongs afaan waren wegeJVendg eJVeest de tijd op de één ofandere manier te

beheersen) en ons er nietgedwee aan te onderwerpen... Nu meteen) morgen ofzelfs

vanav ond als mijn vermoeidheid over was wilde ik mijn taak vervullen. lJ3r

Anna Scghcrs TIlt Excursion of thc Dead Girls 1943 Mexico

~ I ashed myselfhow I could pass the time today and tomorrow , here an d there for

nOlP. I fe lt an im measurahle stream of t im e) un conquerable as the air .

From earllest childhood we had been accustomed to master time in some wa.1'

instead of meehly submittini; to it.... R..ightaway) tomorrow or even this evening)

when m.1' t iredness had gone) I wanred to do the task I had beengiven.

Anna Scghcrs TIlt Excursion ofthe Dead Girls, 1943 Mexico
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Me
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Jll Lcslie Thornton's l'eMY
an d Frcd in Heli has bcc n in

proc css sincc 1981 ; ir still

gocs o n, and will fo r a time .

Cornplcred to date are four
instalmcnts of a scrial of

indcfinite duration and

rnovcablc part s, and casually
alternaring (in product ion and

in display) between 3/ 4 "
video and 16 mm film . l'eM Y
and Fred is conccivcd by its
maker as a rulc -invcnting

writing ofspcculativc tiction

doubly-g roundcd in

cthnographic affiniry and in

the imagincd poetics of a

post -apocalypt ic dystopia. T he

key influences, as T hornton
has brought thcm homcward,

run just 50: thc Kathlamer

Tcxts rccordc d by Fran z Boas

in the 1890'5, thc Biblc , any

relevision in a forcign to ng uc

(un translatcd) , Frcnch

d irccto r Louis Fcu illadc' s

silent film scrial , The Vampire
Fami ly, UIKut outtakes fro m

Univcrsal ncwsrccls, thc

minimal narratives in Worid

War IJ propaganda films, thc
raw foora ge of space fligh ts

produccd by NASA, an

account o f thc 10 .000

Buddhist H clls, thc Arabic

concept of Parad isc as

interprered by a 19 th ce nt ury
Eng lishman , C B's and th c

sho rtwave spect rum. And

th en T ho rnt o n adds : Tbcre's
110 sciencc bebind tbc choices,
ivbich, ijuothiug else, SltllfJest
a post-m odem minefield. [t 's

a matter ofscrendipity?

Scrcndipity. Ir is,

howevcr, hardl y jusr a ro ll of

the d icc, this clamoro us

appeal ro inherita ncc, th is

built-up dcb ris ofcultural

artifact and cch o . l'eM yaud

Fred in Heli, basically,
dcpcnds on two basic orders
of infor rn ation , rwo orders on

thc visua l and two on thc

aural level: wh at is made
(foe rage T ho rnton shoots and

so unds shc takes o f ' Pcggy '

and 'Frcd' - siblings Ianis and
Don aid Readin g, agcs 8 and 6

rcsp ectivcly whcn T ho rnton

bcgan werking with thcm );
and wh at , havin g alrcady bccn

oncc made, now f.111s to us as

gil'm , as wh at can (no longcr)

bc made (foe rage and sounds

T horn ton has abducrcd ,

unearthcd, tappcd into ,
purchascd - Ed ison actualiry
fragmcnts, paneramie

rcndition s of nature and

caraclysm, mercorological

sur veillance, pictics and

1. Leslie Thornton :

gram proposal to the

R ockef eller Foundation,

1988, pp3 -4.
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1. Lcslie Tho rnton :

benrsaanvraa..'J aan de

Rockef d ler Pounda tion,

1988 , 1'1'3-4 .

2. Vaslav N ijinski:

Ki nderen 1'( 1l1(((11 ni et

wnt er met ze l 1t'bt llr t .

Ik zag mijn vader ba

water in du ikc» 19 J9

Parijs.

Pa"J Westcrberg . Wij

zullen de aardt erJ't:n,

maa r we willen han r

n iet . Zij is n /l 11l11 01lS

sindsonzegehoone,

maa r vertel bet

niemand!

T hc Rcplaccrncnt s:

We '11 inberit thc earth

1989 Mi nneapolis.

Leslic T hornton werkt

sinds 1981 aan l'elltly a lld
Fred in Heli; en ze za l er
nog wel enige tijd mee

be zig zijn . Op dit moment

zijn er vier aflevering en die

deel ui tma ken van een se rie

van onbepaalde duur met
verwisselbare delen , waarvan
sommige op Uvmaric video,

andere op l órn rn film . l'ell!JY

and Fred wordt door de

make r ervan gezien als een

regel-gwerCl'wd stuk
specula tieve fictie, dat zowel
gell'ol"tcld is in een
et noprafiscbc vcrwantschap
als in een inuutinairc poëzie
l' all een post-apocalyptisch
distopic.

De bel an g rijkste
indoeden dic Thornto n zelf

thuis hee ft kun nen bren gen
zijn : de in de negentiger jaren

van de vori ge eeuw door

Fran z Boas opgetekende

Kathl amct-tckstcn , de bi jbel ,
willekeurige (o nvertaalde )

buitenlandse
tele visieprogr amma's, de

stom me filmserie De
VampiCljamil ie van de Franse

regisseur Louis Feuilladc ,
e ng emo nteerde delen uit het

Universul filmj ourna al, de
simpele vcrhaalt jes van W02

propagandafilms, ruwe Nasa­
opnamen van ruimtevlu chten ,
een beschrijving van de

10000 boeddhistische hellen ,

het Arabi sche parad ijs gez ien

door de ogen van ee n

negentiende ee uwse

Eng elsman, 27 "I C-bakkies
en het kortegol f spect ru m .

Thornton voe gt hier aan

toe: Het zijn geen
wetenschappelijk gefi llldeerde
keuzen, ze doen II Og bet meest
een soort post-modern
mijnenveld vermoeden , Het is
een kwestie va n serendipiteit:'

Serend ipiteit . Het is

echter nauwelijks toeval te

noemen , dit luidruchtige

beroep o p de overlevering,
d it o pg ehoopte puin van

culture le artefacten en ec ho's .

l'ei Lt'y aud Frcd is
hoofdzakelijk gebaseerd o p

twee soorten informatie , dat

geld t voor zo wel he t beeld als

voor het geluid. Enerz ijds is
er materiaal dat gcm áákt
wordt, o pna me n van ' Pcggy'
en ' Frcd ' (Ja nis Read ing en

haar broertje Donaid , die

respectievelijk 8 en 6 jaar oud

waren toen Thoruren het

werk be gon ). Anderzijds is er
datgen e wat al ge maakt is, en

voo r o ns een gegeven is.

Beeld en geluid dat Thornton

o ntvreemd , opgediept ,
afgeta pt o f gekocht heeft,
zo als: Ed iso n

journaal fragmenten,

pan o rami sche landsch appen

en aard beving en,

meteorologi sche
waarnemingen, Amerikaanse
radio-vroom heden en

oproepen , akoestische

vervormingen à la Spike

[oncs, hele stu kken sound­

track met inleiding en al.

l'( f!.fJY ani! Frcd komt
voort uit een simpel, maar

o nuitpu tt el ijk idee . Pcggy cn

Frcd zijn twee kinderen die

als en ige een apocal ypti sche

ramp overleven. Ze hebben
de aarde geë rfd : alle pracht,

o ppervlakte, verschrikking en
buit . Ze zwerven van prairie

naar oc eaan, door woestijnen

en steden . Ze wonen de

mee ste tijd in een soort

bunker offall-oltt shelter,
o mring d doo r ro m mel (een

po rseleinen pop,
dis comuziek, een afgesneden

telefoon ... Niet opnemen, er
kan een moordenaar aMI de

lijn zij n die het opje heeft
ge l/1 ltl/t vcrzint Frcd in een

spelletj e met de telefoon ). Ze
wagen zich bu ite n, stu iten op
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Jll. appcals trom Amcrican

radio, aco ustic mayhcm fro rn

thc Spike Iones tradition .

cntirc po rt ions of feature -film
so undtracks complete with

th cir decorative music and

their cxpository longueurs).

It 's a modest,
inex ha usti blc narrative conceit
Peggy and Fred spr ings trom .
Peggy an d Fred, rwo childrcn,

are the sok survivors of an

apocalyptic horro ry plague.

They have inherired th e carth

such as it has bccome: all
splendour , terrain , tcrro r and

loo t. Pcggy and Frcd drift
from pra irie to occan,

through descrt and towns.

Mostly, rhcy live in what

appca rs to bc a bunker or a

[all-out shelter, surrounded by
de rritus (a Dre sden doll , disco
mu sic, a telcphone wircd to

nowherc - Don't answer it, it
migbt besame-bodylookingfo r
yolt to kill you, improvises

Frcd , phonc -playing ). T hcy
venture outsidc, sturnble
upon dead ducks , return

home. And again . The wodd

is theirs to invent.2

Alld theyalso wateh
TeleIJisioll . Television is part of
tbe A rtifieial / Iltelligm ee
netlJ'ork. Al kaps Tt:ICl'isioll 1111

all oftbc tim e and sodo l'eggy
aud Fred. And sin ce the OIlZl'
ether pcoplc they ever see are
011 TV, theydon 't knol!' they're
not 011 as well. Theyfiglt re
that people are watchinq, and

lcarnina[rom end ignoring
them as well. 17Jis constitutes
their idea ofthe Social?

This is a Social that is

entircly transmitted, 100 per
cent, all along thc line. Proof

of huma n prese nce is thus

argued only through

clectronically-simulatcd and
photochcmically-rcndercd

likcncss , a universe of
' do uble s' bereft of'originals' .

As Thornton imagines the

days (bu t time no la nger carcs

to bc mcasurcd ... ) alter

disaster. the carrh strongly
fl ickcrs wirh presencc : lcft
unatrcndcd by their mas ters,

images (and their long­

thoughr -dcad ancestral

images) have now set

rhe rnsclvcs tree to wander and
to betome thc world in the
absence of the wodd . This is
rebirth , a revcrsion, in effect ,

to cine ma year zero, a Mobius

tra nsport to the poignancy of

primitivism when it was purest

ecstasy to witness the wo nder
of workers working, of waves

lapping rocks , of lines ofwhitc

agaillSt tbc sullen sen.
l'e/lIJY and Fred is

somcrimes spoken of as
'scicncc fictiou ', accuratcly to

rhc cxtcnr that it's a

speenlarion of the fate of

to rno rrow. But thc ge nius of
th c project aligns it more
happil y with an essay in
natural histo ry, likc, for

insrance. Fabre's insect census,

but minus the template of

moral mctaph or. l'eggy and
Frcd narrates a nam ral histor y

of dysto pia in forrnc d by
cinephilia as the master
science . But a scria l histo ry:

thc essay for rn allows

Thornton to regard hlstorical
momcuts, manifcstations ofthe
objcctive spirit, 'culture', as
tboI/gbthey were natura!
(Adorn o) , wh ile thc scr ialiry

Iets tly (as in Fcui lladc, as

distinct trom his plo t-anxious

Arne rican co nfrères ) th c

figural and fabular deliriu m of

the cveryday and the positivo
capa bility of accommodating
the visibk universe, the

uni l'erse that has been made
visibk .

The ser iality aspec t also,

of co urse, contaunds a bit

l'e~If.!JY and Fred's co m mo dity

Me

1& 2

2. Vaslav Nijinsky:

Children do not ft' ':.lfet

wbat happens to them , I

Ja'" myjàther di vi,tlf

into water. 1919 Paris

Paul Wcsler bcrg : We'lI

inherit the earth/ But

we don 't want it/Lt's

beeu ottrs sillce

birth/ Bltt d01l't teil

a1lybody.

Th c Rcpb cements

We'1I 11lherit the Earth

1989 Minncapolis.

3. T hornlon , 1'2.



3. Thornton, 1'2.

4. Het is niet alleenals

koopwaar moeilijk te

hanteren. De port ier

van het Chicago

'experimentele '

film/video circuit

vcrwierp l'(Jl!JYalid

Fred vanwege de - naar

zijn mening - slinkse

eigenzinnigheid, het

schenden van een

bepaalde edele 'traditie

van het experiment' en

vanwege een daarom te

verwachten

publieksoprocr bij

vertoning. \Vdnu het is

inderdaad zo dat dit

geen Brakhagc is, en hij

ziet ook terecht dat

l'e!IHYalld Frfd niet in

de traditie \'an 'personal

tilmmaking' past, het

gaat immers nie t nn:r

Thornton zelf. Behake

dan voorzover het

\'oortkomt uit eenzelfde

etnografisch bewustzijn

dat Thornton erto e zou

kunnen brengen te

stellen dat wanneer wij

als cultuur \'erhalen \'an

·andcren ' vertellen, wc

in feite bezig zijn iets

over ons zelf te

vertellen .

5. Jarge Luis Borges A

Last Nllu 1111 Babel, in:

FMR no. 36,1'15 .

een stel dode ee nd en en
keren terug naar huis. Ze

proberen het nog eens .

Enzovoort. Ze moeten de

wereld opnieuw uitvinden .'

Ze kijlecn ook televisie.
Televisie is CCII deel 1'1111 het
kunstmatiqe intclliqcntie­
netwerk. AI botuit de televisie

steedsaan en P(lf!f.l' en Frcd
dom dat ook. De mige
lIIellSCII die zij zien zijn opde
televisie, dam-door weten ze
niet dat zijzelf11iet opde
televisie zijn. Ze nemen aan
dat Cl' ookmensen zijn die h èn
lIegerm en dillgm l'nll ze
overnemen , Dit is hun beeld
van sociaal contact?

Dit sociaal contact is

100% uitzending. Het enige

bewijs van menselijke

aanwezigheid is electronisch

gesimuleerde cn

fotochemisch weergegeven
ge lijken is, een universum van

' d ub belg ange rs ' zo nde r

'evenbeeld". De aarde zo als

Thornton die zich na de ramp

voorstelt flonkert van die

aanwezigheid, De beelden

(en hun reeds lang

doodgewaande
voorouderlijke beelden ) zijn

van hun mccstcrs bcvrijd cn

tot we reld gewordcn . Dit is

ee n wedergeboorte, ecn

tcrugkeer eigcnlijk naar hct

jaar nu l van dc film, ccn

l'vlo biusbcwcging na ar hct

aangrijpcnd primitivismc,

toen hct nog ecn pure

vcrrukking was tc kijkcn naar

wcrkende arbcidcrs, naar

golvcn dic dc ro tsc n likkcn ,

lI'itte tO/lg e/l 1'a/l CCII Ilorre zee.
Pell..'1Y allli FI'ed wordt

soms bc sch ouwd als science

fiction , cn d at is, voor zo vc r

hct ccn tockomstspcculatic is,

jui st. Dc gccst van hct gchcel

komt echtcr mecr o verecn

met een natuurhistorisch
cssay zo als bijvoorbeeld

Fabres opsomming van

insekten, maar dan zo nd cr

morele m ctafo o r. Peggyalld
Fredvcrtelt ccn na tuurlijkc

historie van distopic,

gevormd d o o r dc cinc!i lic als

meesterwetenschap . Maar hct

is ecn geschiedcnis in delcn.

Dc essay -vorm stelt Thornton

BILL HORRIGAN

in staat historische momenten ,
de mnn ifcstatic 1'ml de
objectieve Gast, 'cultulil" te
zien alsof ze natuurlij k zijn
(Ad o rn o), terwijl de serialiteit
het figuurlijke en fabelachtige
delirium van het alled aagse en
positieve vermogen o m het

zicht bare universum te

accommoderen de vrije loop

laat. (Net als bij Feuilladc in

tegenstelling tot zijn plot­

verslaafde Amerikaanse

vak broeders ).
H et ser iële tast natuurlijk

ook een beetje de koopwaar­

status van Peggy and Fredaan .'

Alle tot dusver volto oide
afleveringen (waaro nd er Peggy
and Fred in Hel! Proloau e,
l'eggy ani! Fred in Kansas. ( thc

anti -Wizard o f O z ) l'ell.'Jya/ld
Fred and Petc (Pctc is een

pinguïn )) kunnen o p zich

staan , want cr is gccn suspense­
liul: tu ssen deze afleve ringen .

Er gebeurt ind erdaad naar
conventionele maatstaven niets,

of , liever gezegd, de

kleinigheden uit de jeu gd

spelen een bel an grijke rol ; cr

moet goed gekeken en
geluisterd worden naar

dromcrijen en de ze moeren op

waardc gcschat wordcn . In

icd c r gcval is opzct cn doel dc

gcsch icdcnis d ic no g komcn

gaat, d ic nog on bcschrcvcn is.

Hct za l dus cen geschicd cnis

zijn van dc illu sies der

mc nshcid , van dc brokstukkcn

van haar culturcle/ gcnctischc

hcrin ncringe n , en ccn wcten

van rampspocd, maar nict van

schaam tc, cn dit alles volvoc rd

in dc gcdaantc van n\'ce bijn a

adolesccnte mensen . Het is ecn

intcrcssant , gcduldig st rcven.

Hct is als ccn tckst van Borgc s

dic hij nct voor zijn d ood

schrccf:

111 dc 17e eellll' 1'ertddc Sir
"J7Jolllas Brml'11t' dat ww i ll

Dllitslalld bet ida bad opgt'l'at
om twccki/lderw i/l CCII bos
achter te lateII, zodat IIIW dali
later dej lliste lIitspraak CII
sYlltaxisPall de ollbedor1'w
heilige malllit hllll IllIIlIdm
ZO II kIllIlieli l'er/UII/ell .'

\'ertaling Barbara Groenhart

JlI. sta tus.' Each o f thc four
instalments thusfar co mpiered

(am o ng thc rn 'J7Je P(fll1yalld
Fred iu Hell Prolofnc. Peggy
and Fred in Kansas (rhc anti ­

Wizard ofOz), and P(lf!f.l'
and Fred aru! Pete ( Pc tc 's a
penguin ) can stand on its

own, sincc thcrc is no

'suspense' bridge between

episodes. Indccd, by
convcntional standards of

narrativc, IlIIthillg happens. or ,
rathcr, thc minutiac of

ch ildhood play and rcvcric

needs to bc vicwcd and heard

closcly, and honorcd. In any

case, thc origin and rhc goal is

that o f history-to-come, no r
yct recordcd . I t will bc , t hcn,
a histo ry of the species '

illusions, thc shar ds of the

racc' s culrurnf/gcnctic

mem or ies, and a knowlcdge

of tribu latio n bu t nor of

sha m c, all car ricd through in

the bodies of two pcoplc
approximately adolescent . Ir is

an inrercst ing , parient.

asp irat ion . Here is Borgcs,

trom tcxt wntten just bcforc

his dc ath , A Last Notc 11I1

Babel:
hl tbc sevcntecuth

centu ry, Sir 77J01llas Brilllone
related that in Gfrlllany the
iden had bem conCfivfd of
aballdolling two ehildrm i ll a
f orfSt, sathat S/lbseqllmtly thf
CO/Tut prollllllciatioll alld
sylltax ofthe 1111 tra11III/el!fd
sacred laIIgll agf collldbe
lenm fd frOIll tbeir lips.'

4. lt's unwieldy not just .IS

co mmodity. Thc gatekeeper of thc

Chicago 'experiment;)j " tilm/vidc()

scene rcjcclcd P('l...'l.'V (lIJd Frrd ;11
Heli f(>r its, 10 him, oblique

wilfulncss. its violJtion of a ccrtain

pcdigrccd "trauition of experiment'

Jnd f(.)f a consequent antici patcd

Judicncc uprising cnsuing from its

prcscmation . \ Vell, hc's right that

th is is not in thc: tradition of

'pc:rsonal tilmmaking', is not

principally abnut its maker. Exeept

in thc: sc:nsc: that it is, in thc same

spirit of cthnographic JWJrcncss that

could make Thornton insist that

when wc as J culture telI stories of

'othe rs" wc in truth arc in\'ol"cd in

disclosing ourscl\'cs.
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!ft. A HOLIDAY ROMANCE

AIR Gallery, een van de belangrijkste en oudste centra voor experimentele kunst in London, sloot in

maart 1989 voorgoed haar deuren . Voor de een-na-laatste tentoonstelling werd AIR door

video/ performance kunstenaars Marty St. larnes en Anne Wilson omgetoverd in een Hotel in een

Engelse badplaats. Een maand lang speelden zich hier allerlei gebeurtenissen af en werd hun nieuwe

Arts Council/Channel 4 vidcoproduktie , ook Hotelgenaamd, dagelijksvertoond.

!ft. In March 1989 the AIR Galiery, one of London's major and longstanding venues for new

experimental art, closed its doors for the last time. AIR's penultimate exhibition saw

video/ performance artists Marty St [arnes & Anne Wilson transform the spacc for a month

into a simulacrum of an Englis h seaside hotel, within which a variery of occurrences took

place , and their new Arts Council/Channel 4 video production, also entitled H otel, was

screened daily.
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Vanaf begin jaren tach tig houden Sr. Iames en Wilson

zich al bezig met culturele men gvo rmen in een poging

te komen to t de problematische synt hese van Kunst en

Populaire Cultuur. Deze samensmelting is op zich niet

problematisch, zoals de hedendaagse cultuur

ruimschoot s aantoont, maar de door dit duo gekozen

vormen van Popul aire Cultuur worden eensluidend

bespot door de ontwi kkelde middenklasse en de

stijlbewus te , strectwise kunstpion iers. Sr. larnes en

Wilson com bineren Ballroom dancing, ro mantische

pulp-lectuur, de iconografie van het Engelse pension

aan zee , met de laag bij de gro ndse 'commo n sense' ­

filosofie van de arbe idersklasse in de West Midlands.

Hun werk beh andelt sociale kwesties in een vorm

duidelijk beïnvloed door de visuele kwaliteit en

formele str uctu ur van het beeldverhaal.

Met een prijzenswaardige vastberadenheid blijven

ze trouw aan een visie die af en toe in de smaak valt bij

de kunstwereld , maar meestal niet wordt gewaardeerd.

Hun experimenten zijn niet altijd even geslaagd . Dit

!ft. Th rou gh out th e cigh ties, St Iames & Wilson have

been crcar ing cultural hybrids that artc rnpt the

problematic synthesis o f Art and Popular Culture.

Nor that thi s fusion is in itself problcmatic, as mu ch

Eighties cul ture amp ly dc rno nst rates, but the

parti cu lar form s of Popular Culture chosen by thc

pair are un iformly sneered upon by the educated

middle classes and thc srylc co nscio us, strcctwi sc

pion eers of th e Art/Pop frontier. Ballroom dancing,

popular romantic fictio n, the iconography of thc

Eng lish seasidc gues t ho use and th e downbeat

'common scnsc' philoso phy oftheir West Midlands

working class background combine in works that also

tackle social issues within a framewerk that owe s

much to the visual qual ities and formal structures of

th e comic strip .

Through a creditab le single-rnindedness they

have pursued their vision wh ich has had its momcnts

of fashionability amid longer periods of disfavour.

T he experiment has nor always worked. In particular,
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Hotel 1989

The Bcdroom , with

cross-cultural soap

eperascompi lcd by

Hank Bull, Canada
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geldt in het bijzonder voor hun bijdrage aan het Euro­
TV-programma Timecode in 1987. Die was een
aarzelende poging om hun artistieke ideeën over te
brengen van een nominale videokunst-context naar
televisie: de problemen waarmee zij werden
geconfronteerd bleven echter maar al te duidelijk
zichtbaar. Hotel, het Concept, de Tentoonst elling, de
Gebeurte nis, en tot op zekere hoogte de Video,
vormen samen de meest ambitieuze en complete
verwezenlijkingvan hun project tot nu toe.

Spiegelballe n

Bij de opening van Hotel in de AIR Gallcry werden wij
begroet door uiterst beleefde, geüniformeerde ushers,
die ons uitnodigden de drukke lounge binnen te gaan.
Aan de muren hingen grote tekeningen waarop de
kunstenaars zichzelf als romantische held en heldin
hadden afgebeeld in een
geïdealiseerd setting. In een
aangrenzend televisiekamertje
werd Hotel,de Video
vertoond voor een
waarderend publiek. Daarover
later meer. Op de
benedenvcrdieping was het
gewoonlijk kille en
ongezellige souterrain
omgetoverd in eenglitzy
Pianobar, waar avant-garde
musicus Iohn Tilbury
bijpassendemuziek in een
experimentele versie zou
uitvoeren. Boven betraden wc
de Balzaal om de

spiegelballen aan het plafond
te bewonderen en daarna de
Douche, waar een Hitchcock­
scenario op video te zien was.
De Lift had een videoscherm
dat beweging simuleerde, en
in de Slaapkamer, een
benauwd hokje _ het
evenbeeld van een slechte kamer in een goedkoop
hotel - vertoonde een televisie eindeloos soap opera's.

Gedurende de hele maand waarin Hotelde AIR
Gallery in beslag nam, deden St. Iarncs en Wilson een
continue aanval op onze culturele vooroordelen. Ze
lieten tango's en chachacha's uitvoeren door echte
ballroom-dansers in een balzaal/galerie. De
toeschouwer kan deze gebeurten issen als performances
interpreteren, maar de Hot eliers stellen met nadruk
dat de ballroom-dansers gewoon zichzelf waren en
hun eigen kunst uitvoerden die niet gelegitimeerd
hoeft te worden door onze geforceerde definities. Het
is bekend dat Marry en Anne zelf talentvolle ballroom­
dansers zijn en bovendien de tango of de foxtrot al
vaker hebben gebruikt als integraal element van hun
eigen performances. Altijd blijkt uit hun houding dat
ze strenge categorieën of puristische ideeën over kunst
afwijzen.

Vakantie-Versla g

Hotel, de Video is gemaakt vanuit eenzelfde houding
en wijst een strenge definitie zowel in stilistisch als

structureel opzicht af Het is in wezen een serie korte
vignetten , alle genoemd naar een kamer of deel van
een hotel (de Lounge, de Eetzaal, de Badkamer, cnz.),
Dit fungeert als een soort 'Vakantie-verslag' waarin
allerlei stereotype en geïdealiseerde ideeën over Het
Hotel en De Vakantie de revue passeren. De 20
minuten durende tape paste uitstekend in Hotel, de
Installatie, die werd getoond in een kleine, intieme
ruimte, waarin hij perfect op zijn plaats was. Ik kan
mij voorstellen dat deze videoband het ook op 1V
goed zou doen: hij is ideaal voor huiskamerver­
spreiding, omdat hij gebaseerd is op de intimiteit
tussen perform ers en kijker. Toen eindelijkde officiële
première van de video gehouden werd (maanden na
de opening van de Installatie) in het Clorc Auditorium
van de Tatc Gallcry,waren alle contcxtualiscrcnde
aspecten waar hij het van moet hebben afwezig; het

was een merkwaardig lege
en onbeholpen vertoning .
Nu, om vrij voor de hand
liggende redenen, steeds
meer de voorkeur wordt
gegeven aan vertoning van
video op een
projectiescherm in plaats
van op een monitor,
worden wc geconfronteerd
met een steeds weer
terugkerend probleem.
Werkdat specifiek en
duidelijk voor televisie is
gemaakt, is meestal minder
effectief op
bioscoopformaat. Door het

dan wel zo te presenteren
worden de bedoelingen en
strategieën van de
kunstenaars ondermijnd.
(Het meest bedroevende
voorbeeld was onlangs de
vertoning in de Tare
Gallcry van Jan Dibbcts'

TV liS 11 Fircplatc op een projectiescherm: de vijf
afzonderlijke banden werden ook nog eens achter
elkaar vertoond, waardoor een 25 minuten durende
onbckijkbarc ' film' van vuur het resultaat was.)

Na de AIR Gallcry verhuisde Hotel naar het
Towncr Museum and Art Gallery in Easrbournc aan
de zuidkust. Hoewel ik de voorstelling op deze locatie
niet heb gezien kan ik me het effect goed voorstellen:
een kostelijke begripsverwarring, waarbij de originele
inspiratiebron voor het stuk, T hc Grand Hotel
Eastboum c, toegankelijk is voor de bezoekers van de
Installatie, zodat ze vcrbanden kunnen leggen tussen
de twee. De esthetiek die in de installatie wordt
geparodieerd/ eigen gemaakt/ geïnterpreteerd zal ook
een sterkere weerklank vinden bij de bewoners van een
stad waar deze esthetiek de overheersende beeldtaal is.
Het zou interessant zijn de kloof tussen kunst en leven
nog kleiner te maken door werkelijk hotelgasten op te
nemen, zodat de toerist die eens iets anders wil, zijn
vakantie kan doorbrengen in een kunstgalerie
vermomd als hotel: - of is het andersom?

vcr taling Fokk e Sluiter
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I! their contribution to the 198 7 Euro TV omnibus

Timecode was an unresolvcd attcmpt to transfer thcir

scnsibilities from a nominally Video Art co nt ext to a

Television framework, and thc problcms thcy had in

negot iating this path showcd up all too clcarly in thc

work, Hotel the Concept, the Exhibition, thc Evcnt,

and to some extent the Video, reprcscnt s thc most

ambitious and complete realisation to date of their
ongoing project.

Mirrorbal! Trappi ngs

Arriving at rhc AIR Gallcry for thc opening of Hotel,
we werc grce rcd by unifo rmc d and very courtcous

ushers who invitcd us to enter thc lobby. Pcopl e wcrc

milling about in a large lounge whos c walls wcre

dcco ratcd with large dr awings ofjby thc art ists in

idea liscd sett ings, adopting th e rolcs of romantic

H ero and Hcroinc. In a small

Tclcvision Roo m adjace nt ,

Hotelthe Video is playing to

an apprcciativc audicncc.

More of th is later.

Do wns tairs. thc usually cold

and inh ospitable basement

has been tra nsforrned into a

glitzy Piano Bar, in which

avant garde musician John

Ti lbury will per form an avant

gardist version of Piano Bar

musie. The Ballroom upstairs

opens its doors and we pass

through it, adm iring its mir­
ror ball trappings, to inspeet
the Shower with Hi tchcock

scenario video insralled. thc
Lift with video screen motion

simulation and finally the
Bedroom. a crampcd and

claustrophobi c closet of a

room, perfectly rcminisccnt
of bad rooms in chea p hotels,
in which a tv plays cndlcss

repcuts of soap operas.
T hroughout the month in which Hoteloccupicd

thc AIR Gallery, St larnes and Wilson kcpt up a

co nsta nt attack upon our cu ltural prcconccptions,

staging cve rits in which real ballroom dancers

pc rfo rrned tangos and cha cha cha s in a ballroom that

is/was a gallery,We could choose to interpret these

cvcnts as art perfo rmances, but the Hoteliers insist

tha t the ballro om da nccrs are just bcing thcmsclves,

making the ir own art that does not nccd to be

Iegitimized by forcing it into our dcti nitions.

H owever, we know th at Marty and Anne themsdves

arc acco mp lished ballroom danccrs and tha t

furthermo re they have ofte n used the Ta ngo or the

Fo xtrot as an integral elem ent of th eir own

performa nces. Everyt hing abo ut the position the y

ado pt is a refusal of rig id categori es or purist

co nceptio ns of art .

\Vhat we did on Ollr Ho/idays Narrative

Hotel the Video adopts similar stra tegi es, refusing a

rigid dcfinition either stylistically or structurally, lt is

csscntially a ser ies of sho rt vignettes, each of which is

narncd afrer a room or a part of the hot el (T he

Lobby, T he Din ing Room, The Bathroom . erc.) that
functions as a kind of What wedid 0/1 our holida,vf
narrativc while exploring a varicty of ste reotypes and

idcalised notions of what T he Hotel and T he

Holiday reptesent. T he 20 minute tape was pcrfectly
at home in Hotel the Installation , scrccncd in a small

inti mate space that pe rfec tly co nrcxrualiscd it. I can

imagine that it will work cqually wcll whcn scrccncd
on relcvision, and it is an idcal video tape for
domestic distribution, relying upon a construction of

int imacy betwe en the performers and thc viewer .

Conscqucntly, whcn it rcccivcd an o fficial 'premier'

(mo nths after th e initi al installario n ) in thc Tatc

Ga llety 's C lore Auditorium , all of the contextualising

aspccts th at make it work

were absent and the piece

becarnc oddly empry and

awkward. As large screen

projection , for per fcctly

logi cal rcasons, takes over

fro m monito r prcscnration

as the pre fcrred rncth od of

screening video, a

frequently recurri ng

probl crn ernerges . Works

that are spccifically and sclf
cvidcntly made for

relevision sereens usually

do not function
cffcctivcly as cinema, and

to pr esent thcm as such is

to undcrminc the

int cnti on s and thc

stra tcgics of the artists .

The wor st recent cxamplc
of this was the Tatc's
screening of Jan Dibbet's
TV asa Fireplaceon a
pro ject ion screen , and

wo rsc still, th at the five separa te tapes werc run back

to back creati ng a twe nry five minute, unwatchable
'film' of a fire.

After its ru n at AIR, thc hotel rnoved o n to the

Towncr Mu seum and Ar t Gallery in Eastbourne , o n

the south coast. A1thou gh I did not sec th e sho w at

its seco nd location, I can imagine thc effect : a

delicieus co nfusion of terrns whereby th c original

inspi ratio n for the piecc, T he Grand H otel

Eastbourne, wo uld be accessible to viewers of the

installation, who co uld then cross reference the two .

And the aesthetics that are parodied/appropriated/

interpreted in the installation wou ld have a stro nger

reso nance for the inhabitants of a town in wh ich

these aesthetics represent the dominant visual

lan gu age . Ir would have been int eresting if the

art / litè gap co uld have been further eroded by

tak ing in guests, so that the tourist wit h an appe tite

t(lr so mething slightly ditferen t eould have spe nt his

holid ay in an art ga llery posin g as a hotd : - or sho uld

th at be th e other way around?

Mar ty St. Jarnes

& Ann eWilson

Hotel 1989

The Ballroom with

resident dancers Kcvin

Lee and Jaana Man illa
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Philosophien der nellen Te chnologie

JEAN BAUDRJLLARD, HANNES BÖHRJNGER, VILÉM

FLUSSER, H EINZ VON FOERSTER, FRJEDRJCH KITILER,

PETERWEIBEL, Ar s Ele ctronica, LinzjMerwe (pub)

Berlin 1989.
ISBN 3 -88396 -066 -7, German text , pp1 35 , DMI2,­

On the initiative of pub lishing house Merwc, a symposium
was held in Linz on 14 September 1988, enti tled

l'hilosophies ofthe nel!'Tee/mology. T hc six papers presenred

at the symposium have now been colleered and are

pub lished by Mcr wc without introd uetion or discussion .

This colleerion is onc in a long series of recent book s on
thc subject . Th e genre is not charactcrized by brain­
racking mental proces ses or spark1ing controversies. Sis
midd le-aged gentlemen have produeed quitc solernn and
wcll-balanced papers that add little ro the ir individual

work . Therefore it cannot be called an int rodu etion to the

subject fot ou tsiders . lt is 'clea n' , professional lirerature for

philosop hers of culture and other initiated academies

looking for concepts to describe con temporary technology.

All six philosop hers more or less agree on the dernisc
of ninetee nth -century catcgoric s such as subject/object

and mind/body. Technology has undennine d these
oppo sites. Sovereign man has dissolved in a nerwork of

apparatus. T he sensorium is equip ped with protheses, thc

most important extensio n being the computer,
exterritorializing the memory(Weibel) . Rcality cvaporates
in mathematica] simulation mod els and with it disappears

the imagina ry[iction of the script. The six philosop hers

are not inte rested in what happens aftel'man has
disappeared (Kittler). Flusser alone speculatcs abo ut the

exposé, which in the intersubjective culture of thc future

will be succeeded by the dialogue. lt is up to Baudrillard,

who brings up the rcar in th is colleerion. to pursuc this

trend to its conclu sion . Ignoring the Soeratic phi losophy

of 2500 years ago as well as the statements by Goc thc
quotcd by Böhringer and Kirtlcr, Baudri llard describes the
curio us world of the fra ctal subject, which horizo n is

confined to its TV-screen . It is fascinated by the spcctaclc

of the brains that unfolds before its eyes. T he video phasc

has replaced the mirror phase. Man and machine form an

integrated circuit. Aliena tion no lon ger exists. The subject
is incorporated in thc image, yer at the same time, the

image is virtual, and therefo re inaccessible. Still,
Baudrill ard 's machine is not om nipotent. O ne th ing it

eannot do : it eanno t produce lust . Even the most

inte lligent machines cannot transeend their own software .

Theyare incapable oflooking at themselves with irony.

This is the explanation for the profound melancholy of the

compu ter. Baudrillard transfers the melancholy of pre"io us

th inkers to the machine , in order to remain cheerful
himself.

GE ERT L O V I :-l K

Machin es Virtllelles

Traverses 44-45 , Revue trimestrielle du Centre de
Cr éation lndustrielle, Centre Georges Pompidou (pub)
Paris, September 1988.

ISSN 0336-9730 French text , pp284, FF95 ,-

What is special about Traverses(a French periodical in

veritable book tormat published undc r the auspices of the

Centre Georges Pompido u: some of thc issues run to 300
pages), is the resourcefulness of the edito rs who come up
with subjects that appeal to our most conremporary
imagination. These themes are mostly associated with a wide

range of modern , aesthetic problerns created by our

contemporary ambiance ofadvanced techno logies and the

compreh ensive nature of the audiovisual. Previous issues of

Traversa have dealt with subjects such as L'Obscè/le,
Panopliesdu Corps, Le Simulacre, LcReste, LesRhitoriqnes
de la Technologie, LcJour, LcTemps and LcSecret.

Thc latest issue of Traversesis dcvoted to what thc

edito rs call: Machi/les Virtuelles. Ir appears trom the texts

colleered here that this term does not simply rcfer to virtual
machines (to r what is a 'virtual machine'?); it is rather a

motto the author s have adopted to deal wi th all kinds of

questions related to the two separate terrns: thc madnneand
the virtual.

That the subject exceeds the narrow bounds of the

concept Machines Virtuelles appears from contributions such
as Le Xeroxet l'lnfin i by Jean Baudrillard (a longtime

mernbcr of the cditorial board of Traversest. This artiele does

not deal with the machines thcmsclves, but rather with the

methanical and virtual atrnosphcre in which modern

techno logicalmachines thrive. An atrnosphere that has
finished with themirror-imagination, the imaginatio/l of
schizophreniu a/ld ofthescene, of othernessand of alienation.
According to Baudrillard, we are today lil'i/lg i" the
imagination of thescreen, of theinterfaceand of repetition, of
contiguityand ofthe netwerk. Those who feel human interest

is of the first importance see the atrnosphcrc described above
as most disturbing. Of course, Baudrillord canno r avoid

dcaling with thc problematic relationship between man and
machine either : thinking is nowadays ent rusted to the
creativity and thc genius of the machine, which in turn has

transformed th inking inro speetatle.Thercforc the much

discussed phenomenon of computeraddictiondoes not refer

to human thou ght taken over by rhe machine, but rather to a

spectacle of tlJought called artijicial intelliqence, where the

tho ught is not produced, but conrinually postponed, kept in
a state of Sttspmse which depmdsonan exhaltStive amOlwtof
knoll'ledge(this suspensedetermines the virtual character of
thought ).
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Ncwhere in Baudrillard, howcvcr, do we find rhc concern
thar nowadays dominarcs enlightened thought: the
dehumanization of thinking - said ra bc gaining ground
rapidly - instcad produces an optimistic attitude towards
phenomena that a ni}' now - in thc problenuitic relationships
between man and machine - come inro their own. One of
these phcnomcna is thc birth of telemotie mail, who is no
longer a subject vis-à-vis the machine, bur is involved in a
cont iguo ns relation ship wi th it, a human being co nneered to
his machine, or rathc r, elltallgled in his machine: the machine
does what mail walltsit to do, bilt mail in turn mil 011/)'

perform thc thillgsfor whit» the uuuhinebasbeen
progmm med. Thcrefore man is theoperator ofl'iI·tllality in
the sense that all he really does is cxplorc thc possibilities of
rhc programme. This is relared ra thc primacy of arnbiguitv,
of thc indcfinable, the undccided, which can be inferred trom
the mtallglemmt of man and machine in onc inrcgratcd

circuit. 711e 'uw teclmologies, 'uw machines, IlCJV images, or
interactivc sereens donotalienate meat all sa)'sBaudrillard.

Thcybeleng to me, as transparent protheses whicl: are in a
scnse nnited with m)'bod)', tosuchall extcnt that theybegill to
bepart of it in agmetic sense, ascardiacpacemakers do. There
is rhcrefore no answcr to thc qucstion : Am I a humnn beill.'T
or am I a machine?

Where Baudrillard deals with tclcmatic man, Paul Virilio

discusses theautomation ofperception. Man's perception has

been replaced bya synthctic, industrializcd perception. made
possible by the devclopmcnt of la machinede vision. which is
also the title of his latest baa k. Virilio 's outlinc of the world
of our perception is just as speculative and fabuleus as it is
rcal, and in thc surprising and theorctical perspeetivo we are
continually struck bythc sirnplicity with which, suddcnly,
everything he has suggcsted falls into placc. Virilio says that
the image has radicallychanged nowadays, it follows a
different logic: alter the era of thc format loqic of the image
(thc era of puinring and architecture), and the era of the
dialecticallog icof the phoragraphic and cinematographic
image, now, with the ad\'ent of videographl', holograph)' and
infographl', wc enter the era of pamdoxicallogic. Each s)'stem
of logic has its own principle: the principleof reality of
dassical visual representation (whieh strictly speaking onll'
applies to the painted representation alter the invention of
the perspeetive), the actttality prillciple of the photographieal
and cinematographic representation (which is not concerncd
with realism, bur with the 'truth ' of the image), and finaUl'
the principle of l'irtllalityof the paradoxical logic of the
videogram, the hologram or the numerical image. This
observation provokcs some dazzling suggestions on the part
of Vitilio, which e1ucidate diHèrent aspects of the eurrent
synthetization of visual production and perception. What is,
for instanee, the status of mental processes, of imagination:
tor if wc assume that there now is something like a
synthetical petception that has replaced our own perception,
there must also be an equivalent of the mental images of our

consciousness, an equivalent consisting of instrumental,
virtua! images. These images are paradoxical : they are virtual,
but at the same time - precisely because of their meehanieal
nature - they arc tàcrual. It is this f llSi01I/confttsitm of the
actual and the virtual, which Virilio sees as anc of the most
important aspects of the development of ncw technologies.

The variet)' of texts in this issue of TmverseJ makes it
impossible to discuss them all. Neverthc1ess, it is d ear that
although the aurhors (ind uding Marc Guillaume, René
Thom, Edmond Couehor and Marc Le Bot ) are exploring
the meclJall iml and the virtual in various disciplines
(ind uding philosophy,writing, and also, in the conversation
between Pierre Boulez, Patriek Greussay and Philippe
Manourl', music), and although there is na hesitation ra trace
the hypermodern theme of l,irtllal machilleJin the distant

past U<lr instance Louis Marin, who refers to the biblical
manitèstations ofrhe angels: L'Allgedil Virtllel, and the last

chaptcr, consisting cxclusivclv of illustrations, and
incorporating sketches of Leonardo da Vinci's invcntions ),

thcrc are somc recurrent obscrvations, such as thc

immaterialuy of all things, rhc temps del (i.e., the
immcdiacy) of the contcmporary objccts of our perception.
and the end of thc concept of rcprcscntntion. A separate issue
of Traverscs could bc dcvotcd to cach of these thc mcs.

ERN IE TEE

T be Im age:
a gu ide to p seu do- eueu t s 111 America

DANIEL J. BOORSTIN, Atheneum Macmillan (pub),
Ncw York 198 7(first publi shed in 1962)
ISBN 0-689-70280-9, English text, 1'1'319, $7.95 .
1962: Thc world had nor yet come apart at rhe scarns. No
one on the moon, Kcnncdy alivcand kicking, communism
scary,green the colour of grass, TV an exclusivc novelty and
the computer science tietion.
Yet in this innocent ycar, the Arnerican historian Daniel
Boorstin saw his country as having thc grotesque
proportions of an 'illusion'. Ametiea was a black box tloating
through a 'Spacdess Age' in which the stallliard of time had
dissolved and the real had vanished in the artificial. A
gigantic land of mirrors, the wor/d upside down: the

inhabitants of this shapeless Limbo suHèring Irom diplopia
(double vision) and tèeling na pain.

77Je Image is nor a historical analysis but a 'guide'
showing how modern Ametica disappears in its various
manitèstations: the exploration of a tàthomless surface, a
wor/d addicted ra counterfeit. Sidereal America: tor ever
relevant.

Since the Graphic Revolurion and the democratization
of information and culture, unprecedented quantitics of
synthetic images have been produced. The ncw machinery of
mass production, mass media and transport have launehed an
' lconographl'of Speed' in whieh the diHèrence bet\veen
transport and communication is erased, and categorics of
experience arc created in which 'real' or 'unreal' arc no
longer import ant, and ideals have been replaced by illusions.

With nostalgia and irony Boorsrin sketches in six

chapters some 'degenerations' ofex periences and
phenomena determined by the modern 'image' - stereotype
and artificial - and by the pseudo-event - staged events,
shows. Thesc have supplanted all farms of realit)' and
ideology, and have made subject and object, hisrorl' and
historians, murually interchangeable. They tèed and arc tèd
by our 'extravagant expectations' of what the wor/d should
be, of our power to shape the world. Boorstin is not very
optimistic , but he is critical withour being pedantic: BecaltJe
I camIOt deJcribe 'reality' I krlOIV I riJk maki1tg mYJelfa
JÏttillg d1tck fol' //lore profO/md philoJopiJer-colleaglteJ. He
describes the 'imagination' of duplication and counterfeit, a
theme now further explored and updated bl' French thinkers
as Baudrillard. (Sec the reviews bl' Ernie Tee and Geert
Lovink in this section). The wal' in which the 'news' is
produced and directed is an obvious example ofrhe
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production o f 'p seud o -evenr s' . Boorstin discusses this issue in

det ail in From Nev» GfltiJerillg to NewsMakill§ from

ncwspaper journalism to pub lie relat ion s stratcgies lO TV­

reports (sa called live even ts that are stage -ma naged to ' look

good ' on TV : the intluence ofTV on politics. Pseud o -cverus

are not rooted in rcaliry, T hcy represem nothing bur

thcmselves. They are hollow, never spont aneous and are

produeed with a view to repr oduetion. thc y are

'commodifications' .

In From Heroto Cclebrity, Boor stin introduces rhc

'h uman pscud o -cvcnr' in the shape of the 20th-eemury

celebriry, (A celebrity isa persou who isklloll'lI f or biswell­
ktI01I'llIms). Whereas the tradition al ' hero ' had to acquire his

fame , celebriry is simply produced: exit hero. The celcbrtry
appeared o n the scene whcn the concept offolk' had

declincd , and thc notion of ~ mass ' \\'35 cruergi ng. "Folk' had a
un iverse of their own and cxprcsscd thcrnsc lvcs: thcy had a

voicc . The masses onl y have ears, thcy have na voice; th ey are

thc target , nor the arrow, Th e hero has na ind ividual

characteristics, only idealized o nes; the cclcbriry on the other

hand suffer s fro m ' idio svncrasy', which at the same time

makes him a person ality 'wi thout any ch aracteri stics' . Only in

this wa)' ean he belang lO the masscs, a living taurology,

Wh ile the passing of time enhanees the status of the hero and

even invcsts it with rnythical di rnensions, time dc srroys th c

celebriry, who is a replaceable pro duc t and dies be fa re his

time in order to sray )'oung crerna lly. Even God has been

knocked offhis pede stal: He istbecelebrity-authoroftt«
world'sbest-seller.

FromTraveller to Tonrist deals wit h the lost art of trovel,
and de scribe s the cclipse of Iravel as a ' rnovcmcnt in spacc',

as a 'meraphor of chan ge '. T he de mocratizat io n of travelling

ar thc beginning of th is century was facitirared by thc

expansion of tran sport and an improvcd infrastructure: train ,

auto mobile and airplane have turncd thc activc 'travcller' into

a passive 'tourist' (thc word 'travcl' can be traeed back lO the

French travaili and ehang ed travel into comrnodiry,

Travell ing has become a pseud o-cverit . Hotels sirnulare the

cxoric ; natives arc kep t in quaramine, spied on by lOurists

through the piClure-window of their cameras, who desire

strangeness and co uleur locale while ret aining all the comfort

the y have at home - to urists who want to get far away, yet

\\;thoUl having lO travel a long time . In Yellowstone Nat iona l

Park , nature is de signed by man as a kind of scenery,

imit at ing the artifici ality of to urist attraet ions. Tm'eI guides

select plaees of imerest th at arc easy lO 'photograph' and

attractive for 'all people ' , culm inatin g in the Baedeker's star

system. (In 1942 Göring apparently ordered his Lllft ll'affe to

bomb all sites and objects in Great Britain marked with an

asterisk in the Baedeker. ) The auto mo bile has been adapted

to our body design (... ) frO Ill tiJe aid Optil tOl/ri'Jllmr to tiJe
lIe1l' 1II01';'lg 'pictllre-willdow' tiJrol/gh wiJiciJ 1I'e m il look Ol/t
fr om air-collditio/lCd cOllIfort(...) while time and spaee

impla de in the Jumbo jets. Wc have turn ed travel into a

tautology, a mirror in which wc only sec o urselves.

hOIllShapestoShadowsdiscusses the blur ring of fa rm in

literalllre, film, and the visual arts : th e disappearance of the

author and the original, of repre sentation . As lIel'er before ;',
art it iJas become ms)'for tiJeilrmt, riJcjàmol/salld tiJccliché
to beS)'lIoll)'mo/ls. The origillal sOllulJII '" loscsiu origillality.
TIlt cop.v isf ar lIlaref alIIiliar. Boorstin relate s the history of

Reade r' s Dige st as the history of a pseudo-event; discus ses

the ' best- seller ' phenomenon, the intlue nce of tilm and TV

on literature and vice versa, the manipulating powe r of the

'star system', he deals with Muzak as a musical pseud o-event

( 1I'eart· IlOt qllileciear 1I,iJcre liJeair collditi01lillg m ds alld
",iJere tiJe MIIZIIk begilIs).

In From ldml to l lllage, the ideal has condusivcly been

supplanted by the image . Wllalthe pseudo·evem is in the

world facts, the image is in the world of values. In all aspec ts

of experience and life, the image has superseded reality, our

intentions and desires, and has destroycd tradit ion al

disrincrions and opposites. Wc manufacture expe ricncc . The

Image has made a commercial artiele ofAmeric a itself. T he

image is everywhere , in Dur ethics, our expccrarion s, in
advertising, in stat istics that ought to sho w whar wc fecl and

think, yet onIy illustrate what we alrcady know,

Finally the bubbie of the American Dream bur sts, and is

then rc-inflared as the American lllusion. The fronticrs of the

world are only mirror walls. All o ur attcmpts lO transgre ss

thern are rcflcctcd and reflcctcd ...: Wc have been dcccived by
the machines we have invenrcd o ursc lvcs to en large our

\1 51011.

Boor stin knows na cure for a diplopie Aniericathat

does not wish to be henled and is head ing for hallu cinator y

' triplopia' . The one escape rou te is the pos sibility of

individual rcalization rhar there lila)'be a worldout there,
bevond 01/1' present or[uturc power to illlag,. ar imagille"

In 1989 America is the world and the wo rld does not

change much although thc machinery that produces ' images'

is cxtcnsivc, it has become faster and more all-enco mpassing,

its stratcgy more sophisticated. Boorstin' s diplopie person

has bccornc 'tclcrnatic ' ; thc 'im age' is na longer conneered
with a 'principle of the current', bur to the 'virtualiry of

paradoxical logic ' . Today, thc soft lines and pale colours o f

the Sixtics image have becorne hard and digit al; na la nger

the result of thoughr, bur the actual th ought itself.

JORI:-\D E SE Y DE L

Cult/tral Studies

special issue: E/lropeall Idtlltities, Vol. 3 No. 2 ,

JOII N PI SKE (cd) Routledge, London, Ma y 1989.

ISSN 0950-2386, English text.

Since the turbulent rise of the :-<ewLcfi: and gauchiste

student riot s, socialism has become the ke)'word for a literar y

mo\'ement. A diffidence \\;th con sumerism made the future

professional s initiate a quest for an cth ieal co nsllmer mor ality

which resulted in the disco\'ery of the original ideals of

co ll1ll1unism . An ascetic political practice o f walking and

reading tlourished in the media era. Those who took the ir

the oretical pmxisseriously soon not iced that a regre ssion in

poli tical analysis cou ld not be combined with the staggering

qu antitics of stu dy malcri al a\'ailable in co ntemporary

ba a kshop s. :-<0doctrinaire slll\ 'ival co llid !ind pro tecti on in

the polit ical ecol o!,')' o f the media society.

The late st issue of CII ltl/ml StIldies airs complaints

abolllthe current o\'erproduction of the pllblishing industry.

This sympto m o f annoyance app lies especially to th ose

pu blicati(lIls with which the hard -pressed con sllmer wastcs

his odd free mom ent s. It is an expre ssion ofimellectua l

d isco ntent with social rciations when dialectics arc sllrplanted

by semiotics and the dass stru ggle must make way for the

cllitural glleri lla of the imagination .

CIIltl/ml Stl/dies prescms us three time s a year \\;th the

npport llnity of disco\'ering contemporar y leftist analyses of
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everyday surrealisrn. To sornc cxtcnr all the authors who
publish in Cultural Studieswcrc inspired bl' the paradigm

that grew ou t of rhe Ccntre for Co ntcmporary Cultural

Studies (CCCS) in Birmingham in the 1970s. The name of

Rayrnond Williams is frequcnrly rncnrioncd as bcing one of
the intellectual godfather s of cultural politicology. What
initially was simplya British trend has gradually developcd
into a multinational intellectual movement with fellowers in
North-Wesr Europe , the US and Australia. Hence the
debates do not sirnply employ the jargon of the British Ncw

Leltbut rcflcct rhe theoretical heritage of German Critical
theory and the tradition ofFrench structuralism.

Cultural Studies speeifically does not allow its columns
10 be filled by thcory, Rather considering theoretical issues is
combined with the concrete study of cultural processes and,
in particular, of popularculture.

A diversiry of approach is achicved by leaving the
compiling of successive issues to participant cditorial teams in
Australia, thc US and Europc, This trilatcralism cnsurcs a
consrantly shifiing accent part icularly in thc thcorerical
frarneworks within which analyses are presenred and
discussions take placc, This time thc Europcan editortal team
has publisbed a special issue about Europee» identities. The
subjects discusscd bcar witncss to a rnultiplicirywhich
embues thc idca ofidcntiry with a challenging \·agueness.
Simon Frith has wrirtcn an entertaining autobiographical
sketch abour the aseent of Euro-pop. A more serious
approach ro a very different aspect of Europcan culture
ryp ifies Marie Gillcspic's erhnolog ical report about audio­
visualculture amongsr South-Asian families. Although it at
firsr seems to lack any conneerion with this issue's thcrnc,
Duncan Webster' s article aOOut press coverage of the
Hungerford Massacre in Eng!and is one of the most
intcresting items in this issue. ( 0 1/ 19th AlIglIst1987

Michae/ R.m1/ shot sixum peoplemld thm trtrl"d O1/e off his
ma1/YgllllS 01/ tohimself) The media will quick to establish a

link between this unprecedented oUlburst of \i olence and

the Rambo films. In IVhodtlllllit? Americn did Webster otTers

a rhetorical anall'sis of the use of the concept of Rambo in
the reporting of the bloodbath. Although Rl'an did not
resembIe Rambo, did nor dress like lbmbo and probabll' did
not own a \·idco recorder nor even watchcd much TV, a

dimmiJ'e COl/stYlI etcreated by the journa lists led to a public
discussion about the effects of film \'iolence resuiting in

moralpallic in which the americanization of the British

media was blamed for the dramatic events in Hu ngerford.

Rhetoric and rumour are the basic clements of
europhoria with which the formation of a pan-European
spaC( ofaCCll1ll1llntio1/ is linked. The socialists have also
accepted the challenge of 1992 and judging from their
politica! propaganda it would seem that the European

imegration is the large chance for the realization ofworking

class ideaIs. Ananalysis of the backgrounds of this process of

sca!ingup cannot be omitted from a magazine that
emphasizes the political rclevanceof its articles. Ke\in
Robins examines the horizons that loom up behind the
economic re-direction and European nationalism.

Robins' article, entitled Reimagilled Commtlllities?
Europenll Images Spaccs, Beyolld FOl'dimt comains a

geographical anall'sis of the economic and political

restructuring which is at present taking place. He draws
attemion to a transition from a rcgime of Mwmulntio1/ and a
modeofreglllntio1/ (with which the names of Ford and
Kel'nes arc associated) to a regime offlexibleaccumulntio1/.
These new relations arc characterized bl' the rising
import ance of local industrial districts and zones which are

developing within the process of globalization. However,
Robins rejects avision that this would email a new cemrality
oflocal economics. He is searching for pcrspectives that will
enable this ncw spatialmntrix ofMwmulatio1/ to develop
what he calls '''11' memli1/llfitl commtllzities and auual

identities. For this he aseribes local media an essemial role

and hence an analysis of thc post-Fordion media system is
vitalto his considerations, He idcntifics rwo sorncwhat

conflicting rnovernents in the media industry. On thc onc
hand the ncw media indusrry is characterizcd by the
formation of global communication ernpircs thar inregrare
prod uction, distrib ution and broadc asting . On the othcr

hand this monopolizing is somcwhat counrcrcd bccause the

rnega-rnedia corporation s are increasinglyernployingenemal
producers who in turn stimulate local media eentres.

He has invested his hopes in the local media in tcrrns of
thc engineering of a meaningful pubticspherc. Robins feels
that thc content of post-modern culture , which frequently is
all too quickly associated wit h a post-Ford ist regime, has nor
ycr been esrablishcd. Hcncc Robins' option is rclatively
vague. On thc onc hand he rcjccts Baudrillard's hyper-realist
universe. on the orher hand he distauces himself from the

abstract univcrsalism thar forms thc basis of the

rationalization process. Robins argues for a srrarcgy of critical
rcgionalisrn ; urbanization in a ncw industrial zonc-based
context would, rogether with thc local media, ereare the
conditioris for succcssfu l territorial proccsses tor social
construction .

Howevcr, I doubr that ncw socicties eau bc built out of
critical regionalism within a nco-libcral world order on the
basis of neighbourliness and local media. Thc material

circurnstances which made the nation 's illwlli1/ed
community into a political communiry wcrc the arrangcmcnrs
rcfered to with rhc concept of rhe welfare state. Thc werking
class movemem is synonirnous with thc necd to achievc these

aims. Howevcr, a flcxibleeconomie structuring wi th only thc
minimum ofcolleerive prO\i sions would create an
amorphou s mass where physicalproximity and electronic
information would at the most evoke a sense of imaginarl'
solidarity.

A ncw geographicai order takes form alongside the

post-Ford regime. With this regionalization non-Iogical

political relations are created between the inhabitants of the

ncw conglomerates. There is no basis for the supposition
that proximity also leads to direct soeial contact : the new
citizens are more likell' 10 meet eaeh other as tèllow drivers
than as neighbours. From a gcograp hical perspeetive the
tlexible matrix of the home look like a community, from a
dromological perspective it is norhing more than a cluster of

lancs of traffic, where the only public space is the highwal'.

It is also do ubtful whcther the local media will function

as a binding force amongst the concentrations of regional
amorphou s masses. The question is whether the local media
\\ill aClUalll' sun ; ve if the nati'Hlalstations (publie
broadcasting systems) fall klUI ofthe deregulation ot1ènsive.
The example of Itall' with its open broadcasting sl'stem for

local media proves that commercialization in no wal' leads to

ncw forums for public debate.

It has alreadl' been shown that the deregulation of the
media has caused election campaigns 10 degencrate into pure
showbiz. Lacking anl' distinction between politics and
commerce bl' means of the institution alization ofa public
broadcasting sl'stem, the local media are unable to create

ncw meaningful communitie s, rather thel' spawn a casua!ised,

segmented and precarious electorate.

Furthermore, in my opinion it's something of amistake
to assume that environment and proximities should be socia!
entities on which refcrential ident ities could be based.
Actllal soeial idmtities could be compIeteIl' different than the
visions considered tor progressive political utopias. At
present refemuial idmtitiesare built from the concrete

experiences of surfing, parachut ing and hang-gliding. When

thinking of ncw forms of collective subjectivity it is
important to remember the charismatic rcligious movements,
of which Ncw Age is an important exponent. What is
remarkable aboUl these particularisms is that their domain
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fallsoutside the reach of rhc clcctronic media. The forming
of ncw social bonds with a dcrcgularized society is
complerely dissociarcd trom thc electtonic circuit. Anyonc
who considcrs thc leisure polities of violent teenage gangs and

ot hcr sccret ncrworks, realizes thar manl' of thc ncw

rcgionalists haveabsolurely no need to bccomca part of thc
local media's forum for publicdiscourse. And wharrcmains
unseen eaunor bc criticizcd.rhcrc is no cornmuniryjust fcar,

When thinking of rhc post-modernist culture of thc
econornically unired Europc thc question arises as to what
funcrion polirical jargon fulfills whcn thc words European
identity are used with incrcasing frcqucncy, The breakdown
of the public sphere in which market liberalizarion occurs
crearcs a social context in which thc game of politics is played
according to completcly new rules. Pragmarism and
propaganda will go hand in hand. What is now rcferc d to as
Europhoria will soon sirnply bc known as European
narionalism. That is why thc relarion between super­
nationalismand current idcntities is an excellent object for

Cultum l Studies.

LEX WO UTERLOOT

\'l~M fLV$S[R

ANGENOMMEN

Allge1101l1111ell , eine S zel1enfo lg e

VI LÉM FLUSSER, Göttingen 1989, Irnmatrix (pub)
ISBN 3-926199-03-2, Gerrnan text, ppl08.

Fahndung
All jene , deren Eiubildlmgskl'llft sie befähigt, die

Vorstellunq en /md Beg riffe der hier vorliegenden

Szeum f olge in Videobilder umzukodieren uud diese Bilder
in irgendeiu er Weise z u prog,-amm ie,-en, werden biermit

aufg ef ordert, sich telefonisch oder schriftlich mit Immatrix

l'ublications in Vet-bind/mg z u setzen.

Suppose we take up the above mentioned in\'itation

proposed by Immatrix, the publishers of F1usser's book
A'lgmo mmm. What exactly would lie in store for us?

At the beginning of the book the publishers request
contact with all those able to use their imagination to
translate the ideas and concepts of flu sser's sccnario into
programmabie \'ideo images.

Is Flusser aware of the tàct that not much would sur\'i\'e
of his vague, futurist utopia couched in pseudo-prophetic
parables?Translation into a ncw telenlJtic code - or whate\'er
you want to call it - would entail the improper use that is the
result of an amnesia ofliterary discourse. Nonetheless an
exciting - although compIeteIl' disparate - relation between
the 'scenario' book and \'ideo (etc.) mal' be possible.
Untortunately neither Husser nor his publishers ha\'e
thought enough about what this kind of translation trom
Olte mode ofknowledge iuto nuother (McLuhan) would
ultimately look like as seen from the perspecti\'e of writing.
Had thel' done so thel' would ha\'e been able to make an
interesting contribution to an important theme. Here, the
small light-buib of conjecture is not destined to become the
'laser-beam' of re\'e1ation .

In addition: prccisely which ideas are the publishers trying to
proteer wirh thc copyright armouncement rhat all rights are
rcscrvcd and thar that includes any inrcrprctation (in sound
and image") plus all parts thcrcof (This was also thc case
with Flusser's Schriftwhich was also published on floppy).
Exactly who is the author and who is thc reader? What kind

of risks, epistemological, technica], financ iel and lcgal, are
involved for thc reader atrcmpring to 'transcodc' and
'program ' Flusser's ideas. We would bc most gratcful for any
clarificarionprovided.

WOLf G AN G PRE IKSCHAT

Klau s vom Bruch: Arbeiten 1987-1989

KLAus H EINRICH KOHRS (ed), Kar! Schrnidt-Rottluff

Förderungsstiftung Berlin/Städti schen KunsthalIe
Düsseldorf (pub) Düsseldorf 1989,Gerl1lan text, pp34
A new Vom Bruch caralogue with the customary olivcgreen

cover; well produced, handsome colour illustrations (of work

and drawings) and an artiele by Dieter Danicls about the
developmcnt of Vom Bruch's work, Along with an cxhibition
held this summer in Düsseldorf' s Srädrische Kunsthalle. this
cataloguc concludes and provides an account of a grant that
Vom Bruch receivcd from thc Karl -RorrluffF ördcrung
fou ndation covcring thc years 1987-89. ( ) . P . )

MARIE·JO l AFONTAINE

Marie-Jo Lafontaine

FIONAMcLEOD (ed) The Fruitl1larket Gallery /
Whitechapel Art Galler y (pub) Edinburgh/London
1989, ISBN 0 94 7912 36 3, English text , pp86
This superbil' produced catalogue contains articles bl' Joanna
Skipwith, Manfred Schneckenburger, Jerol1le Sans and Caryn
fa ure Walker whieh discuss \'arious aspects of Lafontaine's
work. The publication particularly tocuses on the \'ideo
installations Les Lnrm esd 'Aci(l~ Vietorin and the photowork
Snl'oir, retet/ir et f ixer ce qui est sublime and incilldes full-page
black-and-white illustrations of these \Vorks. ( J . P . )
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A USTRALIA

SYDNEY 4 • 2 3 O crons a

771< Fou rtb A ustralia 11 Video Festival

Independent video work s, int ernat io nal

programs, performan ces. Cont act : BRlAN

lAI'GER, PO Bo x 316, Padd ington NS W

202 1, tel.02 252 25 09

AUST I? IA

WELS 17 - 2 2 O crOBER

Festi val of A ust r ia 11 Fil m . Contact:

ÖSTERREICHISCHES FILM BORO,A-II 00

Vienna, Columbusgasse 2, td .604 Ol

26

BELGlUlIl

~'ln'"ERP

30 SEPTEMBER - 3 D ECEMBER

Ne w Tools/New Imag es Art and

tcchnology in Japan . .\IUHKA,

Leuvenstraat 32 , td .03 2385960

ANnVERl' 29 O CTOBER

Vidéo til rapport IJ vee lIJdn nse, la

performance, ct le f il m ICC Mcir 50

td .03 226 03 06

AN"IwERP

17 N OVEMBER - 2 2 D ECEMBER

AJ'NEMtE VAN KERCKHOVEN

Verdeel en H eers mu ltimedia

installation ICC Mcir 50

tel.03 226 03 06

BRUSSELS NOVEMBER

7 November André Coline t Avaloll ,

Konrad Maquestiau Tr iompbe de la

Pbilosopbie, Jan Vromman video

2 1 November V ideo Dance: five film ­

and vide o maker s o n five

cho reogra phers o r d ancers

28 November N ew T alen ts of the

Sint-Lucas Institute Brusse ls ,

BEUR..~SCHOUWBURG tel.02 5 13 8290

BRUSSELS 7 - 12 N OVEMBER

l le Festival International dil film

super 8 et Video.CENTRECULTUREL

JACQUES FRAI'CK, tel.02 649 3340

BRUSSELS D ECEMBER

American Video an d Fil m

BEURSSC!lOllWBURt; [el.02 5 13 8 290

G ENT II - 21 O crOiIER

Internationaal Fil mgeb",,·.,. va"

Vlaanderen Film festival and cornpetition .

Thcme: Impact of m usic o n film . Conta ct :

tel.091 218946

LEUVEN N OVEMBER

7/8/ 9/ 10 November wOLFGANG KOLB

Mn n r werk, H opplu and Pierrot Lunaire

21 /22 November GEORGE KUCHAR

77m rsda y People

28 November Fra nce rece nt developments

in cxpcrimcnral film

STUC Van Even st raa t 2d , td .0 16 236773

LEUVEN D ECEMBER

Af,u re d'Orsay prog.ram about (hei r video

production s.

Austria recent dcvc loprncnts in

cxpcrirncntal film

STUC te l.0 16 236773

CANADA

M ONTREAL

13 SEPTEMBER - 14 ] ANUARY 1990

Blickpnnkte / Point of View Exhibit io n

focu sing o n German art today (painting ,

video, insrallario n , sculprure ). .\l LJ5EE

D~ART C()~"TE.\t roRAI ~ DE .\ 10 :-..-rREAL , C ite

du Havre, ld .(5 14 )8 7 3 28 78

M Ol'.'TREAL

2 1 SEPTEMBER - 19 O CTOBER 1990

Art 011 tbe screen Part of Blicepunkte, a

spectr um o f Ge rrnan art film s and art

videos of thc last 25 ycars, Frec adrnission

for th e Friends of Goct hc, GOETHE­

II'STITUT MOl'.'TRF.\ I., Norm an Mcl.a rcn

H all, 418 Shcrbrook Strccr East,

tel.5 14 499 0158

MONTREAL 19 - 29 O crOBER

18th Montreal In ternational festi va l of

New Ci nema and vide o 3724 bou l.

St- Laurcnt, Contact: tel.5 14 843 4 7 25

T a Ra NTa

20 SEPTEMBER - 12 N OVEMBER

U LRIKE ROSENBACH Wie der Phoenix aus

der Ascbe Perf ormance . ART GALLERY OF

ONTARIO, 3 17 Dundas St . W .,

td .4 16 9 77 04 14

FI?ANCE

H EROUVtI.I.E SAINT-CLAIR

30 N OVEMBER - 3 D ECEMBER

Video Art Plast ique Co nference.

Documentaties abo ut con tcmporarv art

and video art . CAFE DES IMAGES, Sq uare du

T h éátrc 4 , ld.31 9 5 41 4 7

Co nt act : G ILLF_~ TISSOT ld.4 3 44 4 2 40

L ILLE O CTOBER - D ECEMBER

LA SAISO~ VIDEO screenings

2 8 November La Vie Catbodique 2

5 De cember La Vie Cathodique 3

LA M.A.!.T., 40 rue d e T h umesnil, 59800,

tel.20 52 18 29 . Conta ct : LA SAISOI' VlIJEO,

42 rue de la Madeleine, 5980 0 Lillc

18 October IN A - Dernieres productions

22 - 24 November Grand Reporters s

13 - 15 Decembe r Propagand«

LA I'NAC 9 Placc Gé néral de Ga ulle,

59000, tel .20 30 72 30 ..Contact: LA

SAISON VlIJEO, 42 ruc de la Madc leinc,

59800 L.ille

M a NS EN BAROEUL

O C"TOBER - D ECEMBER

LA SAISON VIDEO screenings

3 1 O ctober Vidcos Plu ri etles 1

7 N ovem ber Video Plu rielles 2

3 1 O cto ber Videos Plu ri elles 3

14 - 15 No vcm bc r Tbnr pour 1",1

videowerk of) .L. Como lli

19 D ecem ber Videos de creation

L\ STATlOl' VIDEO,Fort Mac Don aid ,

59370 , lel.20 04 9 5 74 Contact : lA SAISOI'

VIDEO, 42 ru e de la Mad eleine , 59800 Lillc

PARIS O crOBER

:-lAM /UNE PAIK La Fée Electronique.

2 1 and 22 October Symposiu m abo ut the

rclario ns between thc media. i\1USÉE

NATIOI'AI. D'ARTMODE~'lE , CENTRE

GEORt;F$ I'OMPIDllU, tel. 4 2 77 12 33



PARIS 30 NOVEMBER

2e biennale in ter na tionale du f i lm sur

Par t. CINÉMA DU MUSÉE, MUSf.E NATIONAL

n'ART MOD ER."ZE, CENTRE GEORGES

POMPIDOU, tel.42 77 12 33

SAINT-BRIEUC 2 - 11 NOVEMBER

Fest i val In ternational dil Clip et la Video

Mmieale, CENTRE D'ACTIONCULTURELLE,

tel.96 33 7750

SETE 16 - 2 1 O CTOBER

Z ème Grand Prix I n ternational de

Vide odanse. Co ntact : Paris, 45 ru e de la

M arck, tel.42 23 40 27

VILLENEUVE D'A scQ

O CTOBER - D ECEMBER

LA SAISON VIDEO

14 October BOB WILSON 3 videos

4 November Video Dame

9 Decem ber L'Amour en Video.

LA ROSE DES VENTS, Ruc van Gogh,

te1.20910202 . Conta ct: LA SAISON VIDEO ,

42 ru e de la Madeleine, 59800 Lille

9 No vember JACQUES-LOUIS and DANIHLE

NYST scree ning

7 December Produ ct ion s dil G.N.A.P.

screening .

MUSEE D'ART MODERNE, Allée du Mus éc,

59650, tel.20 05 42 46 . Co ntact: LA SAISON

VIDEO, 42 rue de la Madeleine, 59800 Lille

GERMANY

D ÜSSELDORF 28 O CTOBER

BUKY SCHWARTZ Videoscu lptu re and

photograps DELTA GALERIE,

Dianastrasse 13 , te1.02l! 309 710

ESSEN 21 SEPTEMBER - I S O CTOBER

PAUL GARRIN Videotapes 1985-1989 .

RAINER GANAHL Vir tue in Objeets

In sta llation . MUSEUM fOLKWAI>:G,

Goethestrasse 41 , tel.020 I 88 8418

ESSEN 26 O CTOBER - 12 NOVEMBER

NAN HOOVER Blue Mounta ins - A ustral ia

Installatio n . MUSEUM FOLI-.WANG ,

Goc thcstrasse 41, tel.020 1 8884 18

ESSEN 16 NOVEMBER - 10 D ECEMBER

MADELON HOOYKAAS/ELSA STANSFIELD

From the Museum of Memory VIl

Installation . MUSEUM fOLKWANG,

Goet hestrasse 4 1, tel.0201 888418

Koln 13 October - 11 N ovem ber

FAMOUZ ANTON coaanxphorographie

TORCH/ ONRUST Neus serstrasse 27 ,

tel. 0221 738222

C ALE N D A R

M UNICH 5 - 12 NOVEMBER

Inte rnationales Festival der

Filmhocbschulen tel.89 38 1 9020

GREAT BRITAlN

BRISTOL 8 - 15 - 23 - 29 N OVEMBER

Tbe body in extremis Film .

WATERSH ED.Contact: tel.2 72 276444

BRISTOL NOVEMBER

Tbe electronicfront. ARNOLFINI GALLERY,

tel.272 2991 91

LoNDON 6 SEPTEMBER - 5 N OVEMBER

At/dy Warbol HAYWARD GALLERY.

LoNDON NOVEMBER

Australian installation art a.o. PETER

CALLAS. CH ISEN HALE GALLERY,

tel.OI 98 14518

Lo NDON 10 - 26 N OVEMBER

33rd London Film Festival. NATIONAL

FILMTHEATRE, South Bank, tcl .OI

9283535

LoNDON 2 1 O CTOBER - 6 NOVEMBER

4tb London Lesblan at/d Gay Festival films

and videota pes bro ught roget her under the

tit lc DallgerollSto kt/ow. A select ion will

to ur thc country. NATIONAL FILMTHEATRE,

South Bank, tel. OI 9283232

LoNDON JANUARI.

KENNETH ANGER Full retrospective ,

co ntextual work and gua rd ian lecture .

NATIONAL FILMTHFATRE, South Bank,

tel.OI 92 83 535

PRESTON 17 - 18 NOVEMBER

Art & Computers Confer ence Speakers

includc .wn.t.txv LATHAM, JASIA

REICHHARDT and SIMON BIGGS. HARRIS

MUSEUM, Co ntact: Emma Ander son, Harris

Mu seum, Market Square, Lancashi re

ITA LY

ROME 3 - 9 O CTOBER

Eu rovisioni'89 Co nference on Europe on

re levision & video exhi bitio n, L' ACADÉMIE

DE FRANCE, Vilia Medici, Viale Trin ità I .

Co ntact: EUROVISIONI, Via Berto lo 54 ,

tel.39 6 3 19603

SALERNO 9 - 15 O CTOBER

International Filmfestival Festival and

competition. Co ntact: 00 39 89 23 19 53

J A PA N

NAGOYA IS JULY - 26 NOVEMBER

A RTEC'89 Int ern ation al bicnnial of high

technology in art . Cont act : 1-6- 1

San nom aru , Nak a-Ku Nagoya 460-11,

tel. 052 20 188 11

KANAGAWA 6 - 13 NOVEMBER

l nv ita t ion to tbe Interactive A rts

Int ernational Selenec -Art Exhibitio n

ineluding 14 artists, KANAGAWASCIENCE

P!\RK 100 -1 Sakato, Takats uku -Ku,

Kawasaki -Shi, tel.044 8 19 2001

MONTE CARLO

MONTE CARLO 6 - 8 FEBRUARI 1990

Im agit/a th e 19th foru m of new images ,

conferences, a fair and a competition, INA 4

avode l' Euro pc, 1'-94366 Bry sur Marn e

NETHE RLANDS

AA\STERDAM 6 - 28 O CTOBER

STEINA VASULKA Geomania Installat ion ,

GALLERY REN E COE LHO/ r-.l 0NTEVID EO ,

Singel 137, tel.020 23 7 10 I

WOODY VASULKA Artifacts Instaliation .

TIME BASEDARTS, Bloemgracht l2 1, tel.020

229764

AA\STERDAM 7 - 29 O CTOBER

Barotk & R oli Exhib ition a.o . videoworks

of MICHEL CARDENA . STEDELIJKMUSEUM,

Co ntac t: Jaap Witzcnhauscn,

tel.020 922 599

AA\STERDAM

7 O CTOBER - 9 NOVEMBER

Key Works in Dutch Pbotograpby

TORCH Prinsen grac ht 218 , tel.02 0 26028 4

AA\STERDAM 2 - 30 NOVEMBER

PETER BOGEIL~ Breatbing World

Installation . GALERIE RENECOELHO

Singel 137, tel.02 0 237 101

AMSTERDAM

4 NOVEMBER - 2 D ECEMBER

MAARTEN SPRENGER video work

GALERIEAPUNTO Damrak 30'

tel.020 204384

AAISTERDAM

14 NOVEMBER - 16 D ECEMBER

RAINER GANAHL Virtue in Objeets

Computer installation . TIME BASED ARTS,

Bloe mgrac ht 121 , tel.020 229764
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AMSTERDAM

16 NOVEMBER - 16 DECEMBER

Video-Da1lS-Film SHAHY THEATER,

Keizersgracht 324 , Co ntact: Hcnri ëtrc van

Rijsingen . tcl,()20 262321, Linda Bouws,

tel.020 271496

AMSTERDAM

26 NOVEMBER - 16 DECEMBER

r. VULTO, D. DEVOS, A. VAN KERCKHOVEN

Prime Ti me w l 39 Warm oesstr aat 139

tel.0 20 229434

AMSTERDAM

28 NOVEMBER - II D ECEMBER

JEFFREY SHAW installation . H ET RECEPT

Plant age Muidergracht tel.020 381960

AMSTERDAM 6 - 30 D ECEMBER

NOL DE KONING Pal inuro Instal lation .

GALERIE RENE COELHO Singel 137

tel.020 23710 I

AMSTERDAM 16 - 24 D ECEMBER

jEFFREY SHAW Tbe Legib le City Inrcractivc

computeryvidco insrallatio ns , DEBALIE

Kleine Gartmanplantsoc n 10,

tel.0 20 233673

AMSTERDAM SEPTEMBER - JANUARI'

DE GELUIDSGALERlE / THE SOUND

GALLERY 24 hour s a day, 7 days a we ck via

tclcph on c line 06 -320 328 99 .

Contact: 020 245155

ARNHEM 16 - 22 NOVEMBER

A VE f estival International audio-visual

exp erimental festival. K.ORENBEURS,

Korenmarkt 43 , tel .085 420571/511300

FRA..'l EKER 17 SEPTEMBER- 21 O CTOBER

FRITS MAATS LR Belle Vel'I'iere Schild erijen

en video . '1' COOrl\tA~SHUS

tel.05 170 2192

GRONINGEN D ECEMBER

PETER BOGERS Insr allation . DE SALON,

Kattendiep 23 I, tel .050 133265

CALENDAR

GRONINGEN JANUARI'

MADELON HOOYKAAS/ ELSA STANSFIELD

Installatio n . D E SALON, Kattend iep 23 I ,

tel .050 13326 5

D EN H AAG

2 1 O CTOBER - I I NOVEMBER

Repent Four ARNOUD ANDRE DE LA

PORTE, In stallati on K[JKHUIS

No ordeinde 140 , tel.0 70 64480 5

LEIDEN 13 O CTOBER - 12 NOVEMBER

De [magillaire R u im te Computers and

the visual arts Exhibirion , DE WAAG,

Aalmarkt 21 , tel .071 140S80

SPAIN

BARCELONA 24 - 30 NOVEMBER

Cine madar t '89 . Film/ video and the

visual arts . CENTRE CULTVll-\L DE L-\ CAIXA

D E PENSIO NS, Passeig de San loan I08 ~

td.2588905

VIGO 2 - 6 JANUARI' 19 90

Cidade de Vigo Int ern ation al Video

Festival. Contact: FESTIVAL

INTERNACtONAL DE VIDEO,

C. Bar celon a, 60

SW ITZEI?LAND

LUZERN 23 - 29 O CTOBER

Viper '89 10th Internation al Film - and

vidcodays. tel.041 51 740 7

GENEVA 13 - 18 NOVEMBER

3rd In tern ationa l Video week Includes a

rctrospcctive of the wor k of WOODY and

STEINAVASULKA. Co nta ct: ST.GERVAIS

M)c , 5 rue du Ternple, tel.022 73 2 20 60

Z URICH 13 O CTOBER - 12 NOVEMB ER

Vi deosk ulptu r - retrospektiv und aktuell

1963-1 989. KUNSTHAUSZURICH,

He irnplatz I, tel.O1 25 16755

T UI?KE )7

ISTANBUL 26 - 30 JANUARI' 19 90

lst In ter na t ional vi deo-days in Istanbul

Co ntact : ARARAT MEDIENPRO D UKTION,

Bergmannstrasse 99a , d -IOOO, Bcrlin 61 ,

tel.030 6935080

UN IT ED STATES

BOSTON 20 O CTOBER - 7 JANUARI'

Deconst ructi on, qu ota ti en & subversio n.

Video frons Y ugos/a via . INSTITUTE OF

CONTEMI'ORARY ART, 955 Boylsron Srrcer,

tel .6 17 266 5 152

BOSTON

NOVEMBER - DECEMBER

I N ovember Yugos lav Legellds selectio ns

of the work of BRANKA BOGDANOV

16 November ERlCKA BEO~MAN and MIKE

KELLEY Blind Coltlltry and o thcr works

31 December FlItST NIGHT VIDEO Ncw

Engla nd Video. ICATHEATRE, 955

Boylston Strcct, tel.6 17 266 5 152

BERKELEYTHROUGH 5 NOVEMIIER

ADRIAN PIPER Cor nercd / My Ca llill.1J

Card #1. UNIVERSITYART MUSEUM,

2625 Durant Ave,

Los ANGELES 26 - 29 OCTOBER

TIJC AH Video Festiva l include s thc

relevision work of Alexander Kluge and

recent images tr om Sour hern Africa. AFI

VIDEO FESTIVAL 2021 North Western

Avenu e, lel.213 856 77 87

Los A.'lGELES

26 O CTOBER - 19 NOVEMBER

LA.Free lvaves Combines 4 travelin g

them atic sho ws, screening s and

insrallations, twi cc -a-wcck ca blecas ts and a

panel prcscntati on . Co ntact: Luis Ga rza ,

tel.2 13 664 3073 .

SAN FRANCISCO

16 SEPTEMBER - 28 O CTOBER

HILI. V IOLA Sa nctuary. CAPP STREET

PROJ ECT: AVT, 270 14t h Srrcct ,

te l.4 15 626 77 47
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CLïH1T. s. Prin ted Mntter

mu seiti cation 198
DECOSTE RE. s. Cl;) "11u Ne ll' MIlscum

mu seo graphy 20 7
JElJlW. H,·P. TIJe Alm cm" oftJJt' Jl'or/d

museum and effect 205
DECOSTERE. S. CS TIJ( ..VeR.',MlIseum

mu seum hyst er ia 20 5
DECOSTERE. S. cs TIJe New M IlStm "



Museum of bcoad casting 167
PREIKSCHAT, W. El·(r.wbill/11bar mOl'(J

mu seum 165
PREIKSCHAT. W. Everyt/} ill..1fthat mOI'(J

museum 198
DECO ST ERE. S. c:s 71Jf New .u" sru m

mu seum 207
IEUrlY . H .-P. 77JeM usw", u/tlJc wor/d

museum 2 15
UKVERZ.\GT. C. Headin..1fm, Tim

museum 22 5
MALSCH . F. Klam Peter Sdm;ittgtr- U'tbs

mystical experi ence 33
GROOT. r. Tar-mr ä/Batä/ Pettrms

rnyth 2 15
U:-';VERZAGT. C. Headin..11 cm Time

I ND EX M EDI AMATI C VOL . 3

Paik, Nam Iune 2 19
VELTHOV EN. W. In memoriam Videok" "Jt

Paik, Nam [une 38
GROOT. 1'. Tcst-card

Paik, Nam Iune .4 3
HIRNBAUM , A. Japan Video

Paley, William 167
PREIKSCHAT . W. El'erytlJing tbat moves

Parodies de l'Auto-destruction207
JEUDY, H .~ P. .MIlSttml of the world

Pasolini, P.P 159
GROO T, P. Warhol Films

Pasqualini, Dorninique 7
MEYERINK.G. God, IRM ...d IFP

passive viewer 133
ABRAHAMS. A./GROOT, j .r . Computrrûraphia & ...

pr esent 2 15
UNVERZAGT, C. Headil l,g011 Tim e

preservation 209
'E UDY, H.· P. 17)( Al meum of tht world

Pri nce 129
' AGT, M. VAl" DER Eyr no

PSR Kinoarnatieru Biedriba.....79
SOBO RG. T. Wuk of Dan ish Cultu re

quality 225
,\ t..\ LSCH , F. Klaus Peter Sdmi;ttgcr· 1Vtbs

Queen of the ice 39
HAYWARD. P. l ee dance an d screen char m

Rabornik 133
ABRAHAMS, A./ GROOT. l.F. Computer Graphics cr...

Rambo 190
ADl LK..~O TIJt [our f acesofthe Bruisi r

Nakajirna, Ko 74
BIGGS. s. n 'cJrld Widt l'idto FtItiv al/3. VidtOflaJe

Nakaya, Fujiko .43
BIR..'=RAUM. A. Japall Video

Nakayam a, Miho 240
SEI, K.. Mrlts i" .VOII ,. magazille, nor i" .vo"" J ["SO",t

Narcissus 3 1
GROOT. r. Tatbal d/Penern/Card

Narcissus 3
VELTHOVES. W........... . EDlTORIAL

Narcissus 9
WINKEL. C.H VA:" E"twi" i ,IJ1

Naumann, Bruce 2 19
VELT HOVEN . w. ln memoriam Videokunst

navel -gazer 9
WIS KEL, c.a VAS Em·1I'i" i''..11

Neneh , Cherrv 129
'A('I. ,\ '- VAS DEli E.ve "0

Net Ech t 133
ABRAHA..\15. A.jGROOT. ' .F. Computer Gmphia &-...

Net Echt 179
RAROT:o; IK1>' Ad.

no! 221
VELTHOVEN , W. In memoriam Videokun st

No, No, No, No 80
COU~'T ZERO A rs Electr onica

non-sense 20 7
JEUD Y. H .·P. 17J( .\f llSwm of tIJ(Q'orld

nothingness 20
SlO, ~1. Villa .Mü had [ackson

O 'Brien, Glenn 149
BIR.>",;BAUM• •-\. Rm i Media. Virt ual Culture

O 'Hara, Robin 167
I'REIKSCHAT, W. El'er.vtlJi"..11 that mOJ'es

object 83
RAUDRILlA RD, J. L'Exmsr de la Comm unim tion

obsceniry 85
RAUDRllLARD, 1. L'Extese de la Comm un ication

Odenbach , Marcel .49
Pr in tcd Matter

Oldenburg, Cla es 225
MALSCH, F. Klaus Peur Sdm iitt...lfer-Webs

Open-air museum 199
DECOSTERE. s.CS 17Je New .\lmellm

Orazern, Vito 76
WELSH. J. Europeen Jf edia A rt Festival

originaliry 148
BIR.."B..\U~I , A. R ral media, vir tual witure

Paik Video 46
Prinud ~\la tter

Paik, Nam }une 167
PREIKSCHAT. w. Evcr.vthi"D that mOI'U

passive viewer 20 2
DECOSTERE, s.cs n)(New Museum

password 191
ADILK.."O Tbc[ou r[ acesof tlJeBruiscr

past 2 15
U:--:VERZAGT. c. Headillg 011 Time

Paysages VirtueIs. Im age Video-l?
Printed ,Matter

Pead, Greg 163
HAYIVARn . l'. E - srtv 2

peckerhead 173
O 'HRIEN , G. Letter to thr edit or

Pee Wee Herman 16 3
HAYIVAIU) . I'. E - MJV 2

peep show 9
WISKEL, C.H VA}: E1Itwilli 1l.,H

perestroika 78
GAlA<.."11CA, v. Arse na ls - Forum des Pilmes

perfect collector 202
DEc a sTER E. S. cs 'DJ( NewMusaim

phonograph 189
LO\ 1 NK, G. .Media A rclJe%g.v

Piene, Otto, und das CAVS .. ... 1! 2
Printed Matter

Piss painting 159
GROOT. !'. WarlJo/ Films

Pixel Art ,49
Printed Matter

Poe , Edgar Allen 16
BO llE . S. Dal Pontc dei Sospiri to Ëco Ikach

poetry 185
LO VIN K, G . .\ftditl ArdJtolo~1fY

poi n t of no return 95
PUMP. J.A. 11 A mériqlle

po llut ion and sexism 19!
ADiL KNO 71Jej our[aces of tlJt" Brniser

pop video rechniques 16 3
HA' WARn , 1'. E _ MJV 2

pop video 129
JAGT. M . VAN DER Eyr 110

pop video 193
HAYWARD, P. Mttropolitan 5.'Y'Jthesis

portraits 229
1"10, M . 17Je A rt of Dyilllf

power 202
DECOSTERE.S.jl>.C ';WJ. TIJe NeD' Jf"stUffI

ppoi 148
BIR.~BAUM , A. Real Afedia, Virwal Culture

ppoi 240
SE1, K.. .Jfe/u i1l.vour magazillt , 1Iot i1l."f0ur .MlIsm m

prefabricated collection 22 1
VELTHOVEN . w. b J mcmoriam VideokulIst

real ity 21 7
UNVERZAGT. C. Headilt.11 on Time

recording techniques 185
LOVINK, G. ,\Iedia Archeolo~11.Y

red light district 133
ABRAHAMS. A.jGROOT. J.F. C. G. & 1V Fetisj isme

Reijnders , Frank 159
GROOT, r. U1irbol Films

Renaissance artist 196
WRJGHT. R. Videographics & A// tgorical Knowlai..l1e

represeutation 207
' EUDY. H.· P. Tbr M useum oftbr world

Reprod uetion 198
I>ECO ST ERE, S. es 1IJ( Nrw Museum

Reuben , Pau l 163
HA 'WARn .l'. E - .Inv2

revenge 128
J.-\GT. ,\1. VA."'; DER E.Vt no

Rheingold 153
L-\KKF., G. Song of m.Ysoil » TIJt Walkurt

Riga 77
GAlACTICA, V. A rsenals - Forum des Fitmes

Ro bertshaw, Sirnon 73
RIGGS, s. W il: V.F./3. Video le

Rotterdam 20
NIO, M . Vil/a Jfi chad [ ackson

ruins 20 7
'EUDY. H.-p. 11Jt ol/USt ,,, ,, of the world

Sack , Stephen 194
ARTISTS CO!\"TRI8lITIO :OO; La .\fb noire cromosomique

Sakarnoto, Ryuichi 139
S IO, ;\1. Vidto Brnmlity

Sakurai, Hiroya .45
BIR."IBAUM, A. Japan vu,»

samp ler 229
NIO, M. '11Ie Art of D.villg

samp ling 239
O 'BRIES, G. Letter to thr Editor

Sasaki, N aruaki 240
SEI, K Mr lts ;" .four mallazi1J c. not i" JOur Alust um

satellite 7
MEYERINK.G. God, 18.11 d IFP

Save the robots 161
GROOT. p. WarIJol Fi/ms

Scan .43
BIR."' BAUM•.-\. Japan Video

Schi nkel 203
DECOSTERE. s.cs Thc NelVAlmcum

Sch ippers, Wim T 201
DECOST ERE. s.CS TIJe Ncw J fmtu",

Schnüttger-Webs, K.P 223
.\lA LSCH , F. Klaus Peu r Sch"iit(l1tr-Wtbs
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"Scholte, Rob" 90
GROOT, r. Domm elsch wordt ', helemaal

Scho lte , Rob 90
GROOT, r. Dommelscb wordt 't helemaal

Scho lte , Rob 92
O 'BRIEN, G . Dom mclsch is really ..I101l1 ltl mn kc it

Schwartz, Da vid 167
PREIKSCHAT. W. Ever:vtbing that m Ol' ( S

scienti fic kn owlcdge 197
\ \ 'RICHT. R. Vid ro..l1raph.'::'-a //fBor icaJk1JON./rd..!1(

IND EX M EDIAMA TI C V OL . 3

Son na ben d 204
DECOST ERE, s . cs 11J( New M m fllm

speed 144
VIRILIO. P. La Conduite lnti rirure

SPIF 148
BIR..'JBA UM. A. Real M edia , Virtnal C ulture

Sp oerri, Daniel 225
MALSCfI . E Kla us Peter Sclm iitt•.wr·W(bs

staging 2 11
' EUD Y. H .· P. Tbr J l m fllm ofthe world

tr an sp ort 14 3
VIRJIJO. P. La Conduitr Intirimre

T suneo, Na kai .43
BIR..'\ BAUM . A. [apnn Vid w

Turing 189
LOV I :-.lK, G. M edi a Arcl)(o/o...'1.Y

Tur's palace 167
PRE IK.SCHAT, W. fl'er.vrlJinl1 that mOI'~S

TV and exhi b it io ns 20 1
DECOSTERE . s.cs NeR' MIlItllm
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scienti fic methodol ogy 196
\\'RICH T, R. Videol fraph.& A lkg orica/ KIJoR'/rdge

scien ti fic videographi cs 197
WRICH T, R. V.graph.&a//egoricallmoll'let(lf(

screen -smart .41
HA.Y\VARD, P. l ee dalUt and screen charm

Searnan, BiIl 74
BlGGS . S. lVorld lVide Video Festival/ 3 . Vidc(ma[e

secu rity programs 19 1
ADILK."'O TIJ( jo ur faus ofthe Bru iscr

ser io us vid eo fes t iva ls 73
BIGGS , S. Rrview

Sesarne street 20 3
DECOSTERE. s. cs "I11( Nrw .\f" sw m

sexism and pollution 191
AD ILK..'-:O 11J(four f aersof rht Bruiscr

Shandling, G ar y 20 1
O ECO STERE. s.es 77Jr NCII' Jfwcu»J

Sharp, Elliott 139
NIO, M. Video Rruta /ity

Sheila E 13 1
fACT••\1. VAN DER f..:f( 110

Shinohara, Yasu o .4 3
BIR."'BAUM. A. JapalJ Video

sho pping centre 89
DECO STERE, s.CS 71)e ,N (Jf' .\flueJm '

Sideraal Amerika 111
Printcd Matter

Sideraal Amerika 95
PUMP, J.A. A m éri'lue

sightsee ing objects 2 15
U~YERZ.o\GT. C. H ead ing 011 time

sign system 83
BAlJD Rl LL\RD. J. L 'Ext ase de la Com m unica tie »

signs 129
fAGT . M . VAS DER Eyr 110

signs 215
U1\YERZ.O\GT. C . Heading 011 Tim e

silen t film 185
LO\'INK, G. J ftdi" Arsbeolo..'1Y

silver screen 167
PRE IKSC HAT. W. EJ·er:vtb illl! tbat mot 'es

sim u lated an achronisrn 2 15
U:":\'E RZAGT, C. H ead'-''..17 on tim e

sirnulated anachro nisms 88
DECOSTERE. s.CS N eR' JfUJelHn

sim ulatio n of ar t 22 3
MALSCH , F. Klaus Peu r ScJmii tt•..'ler· Webs

slaver v ....... . . ... . .. . .. ... . ... . .•... . ... .239
O 'BRIES . G. Letter to tIJ( ed itor

Smet, Herlinde 73
BIGGS. S. 1v.1V,V,F./ 3. Videonale

Snow, George 15
BODE. S. Da l Pon te dei Sospiri t o Eco Beacb

Soane Museum 89
DECO ST ERE. s. cs 71le New Jf"sfll m

Soane, Sir John 201
DECOSTERE,S. cs 71)( NeH' M IIsm m

stereo 189
LOVI:"K, G . stou«A rche% gy

St iphout, Ivo van 229
NIO. M. 17)e Art ofDyillg

strobes 133
ABRAH AM S, A./GRÛÛT, J.F. Co mputer Grapbics & ...

subject 83
BAUD RlLLA Rll. J. L 'Extase de la Com m unicat ion

subtitling 133
ABRAHAMS. A.jGROOT. j. F, Camp.Gmphics ':;-...

su per -8 184
BO DE. S. Tbr Appl« of TOllr Ey«

suspence 20
:-.l10. M. Vill a ,\ l ichatl [a ckson

T asrnania 163
HA r WARD , P. E - ,M11'2

technical difficulty 34
G RO OT . P. Tcst -card

teehuical errors 197
WRIGHT. R. Vid eoll raphio dnd a//(17ori cal Jmoll'lu{17e

technical t ransport 143
VIRlLlO. P. La Condui te l nti rirurr

telecornmunication 14 5
VIRILlO, P. La Conduiu Inti rirurr

teledynamics 147
VIRILIO. P. La Condnire lnti rieure

telephone 185
LOVl:-.lK, G. M edia Arclu'oloBJ

Tclevision Graphics 112
Prin ted Afa tt er

televisio n sets 22 1
VELTHOVEN, W. In m em oriam videoku nst

television stu dies 28
HAYWARD . P. Spheres ofi n terest

rest -partem 3 1
G ROOT, P. Tat -card/Bald/Panerns

Theuws, Roos 219
VE LTHOVEN , W. In m em oria m Vid~okllllsr

Theweleit, Klau s 189
J.O VINK, G . M edi a ArclJrolo~17."f

Theys, Frank 153
LAK KE, G. S01'lJ ofmy soit- 71]( Wal k ure

Theys, Koen 140
ARTI STS CON T RIBlTrIO:" Imag e bu i/d i"..17

Theys, Koen 153
L\KKE. G. So"..q ofm.vsoil • 71J( \\'a/kll r~

time-space 215
UNVE RZAGT , C. H ead i"l l oll 1;»1(

toilet cleaner 27
K..\ AP, G. \'A :"\ D ER Kanp 's ad l·er t isi"g

Tokyo 240
SE1, K. Melts i JJ JOl4r magazj'l~, nat inyonr Mu sw m

tower of Babel 2 17
UNVERZAGT, C. H eadi"g 01J Ti me

tradition 2 15
UNVE RZAGT. C. Hmding 011 Timt

transmission 143
VIRILIO. P. La Conduiu bJtéri eu re

TV Fetisj isme 133
ABRAHA.\tS,.i\ .jGROOT.' .r. Compu ter Grapbics C-,..

TV presenter 135
ABRAH......\I S. A./ GROOT, I.F. CG. & TV Pctisj inne

typewriter 189
LOVI~K, G. M edia Archeoloey

up you rs 192
RABOTNIK Dl Ad.

urban development 20
:-:10, M. Michael [ackson

varrishing point 208
'Euor . H .·P. TIlt Mmw m oftb~ world

Vasulka 's 167
PREIK5C HAT . W. EJ'~r."ftbilt17 tbat m oves

Vedder, M ari a 69
I'REIK5C HAT. w. Revie w Vedd er lUId I/on Bru ch

Velvet U nd erg ro und 159
GROOT. P. WarIJol Films

Vert ov, Dzig a 193
HAYWARD. r. Metropoliran Synt hesis

vid eo ani ma ti o n 196
WRIGHT. R Vid~O"17raphics and AlIc..17orica l Kn owlai..17~

vide o brutali rv 139
:" 10••\t. Video Brumlity

vid eo cocktail .45
RIR..'\RAUM. A. [a pan Vid~o

vide o generat io n gap .45
BIR..'\8AU M. A. Japa n Video

video groupies 241
SEI, K. M elts in :rollr ma..qaz ine, nat in your Mmwm

video letters 45
BIRSBAUM . ..... Japa" Vid,o

Vide o Out. Distribution 115
Primrd Matt er

vide o rental pays lO l
fEI~GOLD. K. Nota on distribution of Vid eo Art

vid eo victim 105
ABRAHA.\t S. A.jGROOT. J.E De Ca me ra als dictafoon

Vide o World-Wid e 169
Printrd Mntter

Vid eo , Poe sic der neuen Medien 110
Print rd M atter

videoclip 129
,AGT. M . VA!" DER f~"fe IJO

videograp hic vio lence 139
SIO. ;\1. Vjd~o Brv m liry

Videokunst in NRW 115
Printed Ma tter

videolabyrinth 76
WELSH. J. Europeen Media Art Fest iva l

Vldeonale 3 115
Printcd M atter

Videona Ie Bo nn 7 3
BIGGS. S. World lVide Vid eo Festi va l

Videoskulptur 219
VELTHOVE:":, W. In memoriam Vid eokm JJt

Vid eospain 114
Pri1Jud Jlatter



Vid in, Zigurds 79
SOBORG, T. !Veek ofDan isb Cultu re

I ND EX M EDI AMA TI C VOL . 3

ve iee-over 133
ABRAH A.\ \S, A./GROOT, I.F. Computer Gmphia & ...

werk-culture 2 17
UNVERZAGT, C Headin..q 0" Time

Vind , Leonardo da 196
W RIGHT. R. Vid eograplJics a nd AJlego rical Kn ow/u l..qe

Vio la, BiII 2 19
VELTHOVEN , W. l n memoriam Videokunst

Viola, BiII .43
BIRNBAUM, A. ]apall Vid,o

vio lence 139
N fO • .\I . Videobrllta /ity

vir us 133
ABRAHAMS, A.jGROOT. '.F. Comp uter Gra pbics c-...

virus 150
RIR..'= RAU,\t. A. Real media, virtnal cnlturr

virus 19 1
ADILKNO TJu fo ur f aers ofth e Bru iser

vir us 21 7
UNVERZA GT, C. Hradinll 0" Time

vir us 79
SOB O RG, T. Wul; ofDan ish Cultu re

visua l pleasu re 184
BOD E. S. 7J,t Apple ofyonr qe

visu al resea rch 196
WRJGH T. R. Videog raphics a' Jd AI/~lforica/ Kn oJl'/ui..w

vo ice-o ver 133
ABRAHAM S, A./GROOT, LF. Computer. Grapbics6'""...

Vos, Gini 107
RA'A ND REA t. ~t. · A . Work to H'JJrclJ

wa 150
BIR..'-:RAUM. A. Rml Media, Virtua l Culture

Wag n er, Richard 153
L-\KKE. G. Sn"..'! of In.V soil - 17)( Wa/kure

Walkure 153
LAlV\.E. G. Sml.." of",.vsoil : l1J~ ~~n lk" r~

Warho l, An dy 159
GROOT, P. l\ 'tJ rlJol Films

Warner Bro th er s 163
HAYWARD,I'. E - MTV 2

wa rrior 190
ADI LKN O '11)( [o ur fa ces aftbr Bru isrr

water 9
WI NKE L, C H VAN E,Jtwi,JÏng

wh isky o n th e rocks 95
PUMP, J.A. 11 Amiriq lu

Wh ite noise 190
AO ILK.xO 11}~ jo ur faces ofthe Bruiser

white noi se 36
GROOT, P. Tatberld/ Pattrrw/Card

Win , Ka tarina 39
HAYWARD, P. lee da nce a"d sereer dmrm

World Exh ib iti o ns 89
DECO ST ERE, s. es 11J( New ol/usrum

world fai r 20 1
OECO ST ERE, s. cs 11J( Nr M' Mu st"",

world m aking 202
DECOSTERE,S.jO.C / W.' . 11)( NtR' M uscum

World ' Vide Video Festival 198873
BIGGS. S. m W VF - 3. Vidt OPJale

World Wide Vid eo Fes t ival.. ... . 115
Printrd "Iatt er

Wo rld Wide, not at th e 74
BIGGS, s. Rtl'itw

writi ng 187
LOVI NK , G. •lI ed;a A rdJ(olo,..'lY

Yahoo Serio us 163
IIAl'WARD , I'. E - M7V 2

year ned 120
ADV. Rabotniè 7V

Young Eins tein 163
IIAYWARD, I'. E - M7V 2

yuppie 244
MARROQUIN , R. Are all yuppies Mickry J.\follsd

za pping 200
DECOSTERE, s.cs 71)t NtR' Musa nn
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21 September 1989

De ar Medi arnatic,

I am writing to explain more clearly why I was
unable to complete translation of Paul Groot's
De Grote Stilte / The Great Sitenee. My objcct ions
concern thc lines: De foto 's van Map plcthorpe
lijken dan wel als bewieroking )'tl1/ het zwarte

lichaam te zijn bedoeld, het is bekend dat het

racisme van Mapplethorpe niet alleen in deze,

mogelijk onbewuste, toepassing van versleten cliché's
omtrent de eigem chappm van het zwarte lichaam
te vindm is. In zij n dagelijks leven was
Mapplethorpc ook em ongecompliceerde racist ... I

Ta state tint privately sorneone was an
out-and-out racist is a very serious charge and one

that Groot in na way substanti ates within the
co ntex t o f this arti cle. Rathe r he blith ely
armounces het is bekend, it is known; a swecpingly
impersonal ph rase that sugg ests that all th is is a
statement of fact : 'we all know' . Does a critic
writing for a widely distributed magazine have thc
right to make the se kind of unsupported remarks?
Is rnere assert ion eno ugh? No . An critie must not
be allowed to hid e behind the alibi of ' thc right to

an opinion' on an issue of th is seriousness.

Auth ors and editors / publishers have mora l
responsibilities as we ll as rights.

Paul Groot oftèn ded Glenn O'Brien in
a recent issue of Med iamatic. And O'Brien

certainly proved th at he could givc as good as he
takes. T he diffcrcncc hcre is that Rob ert
Mappleth or pc is not aro und to deren d hirnsclf
He dicd ofAIDS earlier this yca r, Whar's more ,
legally it 's not possible to libel thc dead . You can
say what you like. Thcre is no risk of some bolshie
diatribe darll(y thrcatening lequl action (which was
Glenn O 'Brien 's reactio n).

I believe that rhc translato r's ro le
sho uld be one of invisibiliry and hence I try to
keep my opinions ro mysclf Yct thcre is always
the possibility of encou ntering something so
morally doubtful th ar I do nor wish to be a party

to it. And thi s was onc such case. I hope th ar th e
edito rial staff of Mediarnatic will unde rstand tha t
this was a dccision nor taken lightl y.

Annie Wrighr
I , AltholllJh Ma pplethorpe's photoqrapbs seem to be milde in

adulation of the blacl: body, it is well k"o"," that

Mapplethorpe": racism is not OIlZV to be[o und in these perhaps

IIJlC",lSeiOIlS applications of worn -out clich és ofthe

chnr acteristics ofthe blacl: body. Mapplethorpe "'liS also in bis

dail» life 'Hl uncomplicated racist ,(...) .

(translarcd by Fokk c Sluiter)
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Annemie van Kerckhoven

D e Vijfde Kracht) een Multi-M edia installati e

17 november tlm 23 December, 10 - 17 uur, maandag gesloten
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KIEL PETI LA STIPENDION

• Prezentajo de petskribo (Angle au Esperante) . Sendu gin kaj gian kopion alla
sube montr ita adreso . La petskribon kaj kunsenditan paperajon konservos la
Fondajo .

• Vi prezentos vian ellaboritan verkon al Fonoalo Sistema Perpectiva.

• Aîi torraito de la verko apart enos al gia verkinto. Tamen, okaze de gia publikigo ,
la verkinto devas mencii la subveneion kaj sendi koncernajn dokumentojn al
Fondajo Sistemo Perspektiva .

• Se okazos granda saango pri la plano, vi devas denove petskribi dum la periodo
por la venontjara Stipendio .

1. Projektoj kiu realigas la celon de la Fondajo.
2. Projektoj kies tema kaj motivo estas klaraj kaj kies

kreeco kaj unikeko estas rekonataj .
3. Projektoj kiu kornpleti êos gis la limtempo.

Kandidatigo por la jaro 1990 akcept igos gis la 2a de januaro 1990. La rezulto de
la selktado informigos en la 15a de marzo 1990 kaj la donaco de la subvencio
okazos en la 15a de abri lo 1990. Principe la donado de la St ipendio dauros unu
jaron. Sed la renovigo povas okazi kond iêe ke la projekto neev iteble postuias pli
da tempo.

Fondajo Sistemo Perspektiva (Fako pri Nova Medio de la Tutmonda Esperanto ­
Asocio) , celante vastan aplikon de nuntemp a scienca tekniko en la med io de
kulture. arto kaj komunikado kaj postlason de la kreáj oj de nia epoko al la
estoneco, donas subvencion al t iu -rilata kultura projek to . Ni ne akceptos
projeckton de esplorado, trejnado , pristudado au delegado sed nur tiun de artajo .
Ni donos la St ipendion al artalo kiu aplikas sc iencan teknikon kaj celas
intermedian aktivadon . La selekto-kriterio estas jena:

LA STIPENDIO SISTEMO PERSPEKTIVA 1990



PETSKRlBO POR LA INTERMEDIA STIPENDIO SISTEMO PERSPEKTIVA LA ELEKTOMISIONO

Jaap Bruyens Provizora direktoro de la Stich ting Interaktiviteit , Haarlem,

esp lorgrupo pri nova medio .

Eksarangisto por artisteca programo de Nederlanda Nacia
Televizio .

Anthony Hainsley Redaktoro aktivanta en Londona de fastforward , progresema

gazeto pri internaciaj tendencoj.

Walter Kreutz Direktoro de la DortmundIer Videokunstlerwoche, regiona
ateliero por media arto.

Jean -Marie Laureltier Sendend a programisto por ALTERNA/TV, Lausanne.

Produ kt into de la premiita serio Half-Uves pr i kunlaboro de
artistoj .

Tia ja vete estas la plaj bona en la artisto-televizia.

THEVIEWER

Graciela Mero-Saenz Kordinatoro pri audovida arto de Fundació Mediapublica, Caixa
de Cultu ra, Barcelona.

Organizanto de la Setmana de Videoart Els AAys 80.

Konata teoristo kaj kritik isto pri media arto .Eks-gastolektoro de
la Seminario Semantica di Massa êe la Universita di Bologna.

Autoro de Eiectric I: Portraits in Vanishing Time [Portretoj en

Malaperante Tempo], pristudo pri elektronika arto .

Kunverk into (kun Aldo deGiorg is) de la norma teksto

Introduct ion to Medianomics [Gvidlibro Med ionom ica].

Pola eseisto kaj dramisto kiu 100as en Parizo

Redaktoro de la kritika anto logio The Reason We Can't:
Censorsh ip and State [Cenzuro kaj Stato]

Autoro de la televidaj dramoj In the Thick of the Wood [En la

Denseco de la Arbaro], Blindness [Blindeco] kaj Beams Over
Our Heads [Ondoj Super Nia Kapo].

La socia conscienco de la informa epoko

ACTUAUTES caNTEMPORAJNS

James R. Schiller

JanûszTzom

SKIZO PRI PROJEKTO

Pri la detalo tumu vin al jena adreso:
Fondajo Inlernatia Sistemo Perspektiva, Postbus 2488, 1000 CL Amsterdam

ALDONENDAJ DOKUMENTOJ

1. Skribajo pri antecedentoj kaj kronologia Iisto de la verkoj de la reprezentantot petanto kun
ekzemplojde la verkoj (video-dokumentoj estasakceptablaj)

2 . Rekomendilo de 1 au 2 personoj
3. Manifesto titole "Mia Opinio pri Arto kaj Komunikado" (Angle au Esperante)

1. Celo kaj signifo
2 . Enhavo kaj maniero de produktado
3. Programode produktado
4. Detalojde projektokosto
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U I T GE VE R/ PU BLI S H E R

Stichting Mediamatic Foundation

Binnenkadijk 191

1018 ZE Amsterdam, Netherlands

'0 020 - 241 054 020 - 263 ï93

R ED AC TI E / ED ITOR S

Willem Velthoven, lans Posscl

Maurice Nio, Geert Lovink

lorinde Seydel

eindredactie/ftnal editor.

lans Posscl

drukwcrk/ printed matter.

Geert Lovink

kaltlldcr6~ index

Ariane Seydd.

C O NT R I BU TI N G E D IT O RS

Philip Hayward

c/ o Macquaric Universiry, Ncw Sourh

Wales 2109 Sidney,Australia.

tlJ 02·8057 lil b02-8874752

Alfred Birnbaum

c/o Munradas, Commcrc 64 3c 2a,

Barcelona 3

REDA CTI E· A DV I ES RAA D/

AD VI SOR Y BO ARD

Annc-Marie Duguet, Paris

Stcve Fagin , San Dicgo

Iohn Archibald Pump I1 , Amsterdam

Ed Taverne, Groningen

Peter Weibel, Frankfurt/BulTalo

V E RT ALE RS / T RA NS LAT O RS

Anna Abrahams, Amsterdam

Stephen Cox, Bonn

Barbars Groe nha rt . Amsterdam

ArjenMulder, Amsterdam

Fokke Sluiter, Groningen

Annie Wright, Amsterdam

MO N ST ERS

Peter Menens, Berend Strik,

Willem Velthoven

VORMG EVIN G /D ESI G N

Willem Velthoven, Amsterdam

© Auteurs & Mediarnatic

M ED EW ERK ER S AAN DIT

N U MMER / CON TRI BUT O R S

T O T H IS I S S U E:

Anna Abrahams jUmhistoriCl/s/ftlm

bistorion . Amsterdam. .\J)ILK.'\'O

foundationf or theadvenerment of

illc.aal knoll'ledge. Amsterdam. Louis

Bcc dierensystemtuicus/ animel

systrnuuician, Sorgues. Simon Biggs

becldtlld eunsunnar/nrtin. Londen.

BILWETstichtilta ter bel'orderingvan

illegale II'tt!llsciJap, Amsterdam. Max

Bruinsma eunsthistoricns/nrt bistorian,

Amsterdam. Sirnone van Dusseldorp

ftlm makcr. Amsterdam. Capital Gains

1,leescishou.....s/Inndxrs,

Amsterdam/C roningm. Dieter Dartiels

kunsthistoricus/art historiau, BOIl1' . Paul

Groot kunstcriticus/art critic.

Amsterdam. Bill H orrigan media

curatorat the m .\1ler Centerfor the

Vimal Arts. Columhns, OiJio. Hans van

Ho uwclingcn bcrldrnd

kumte1Jaar/artist,Amsterdam. l.\ larijn

van der [agt redacteur/editor Tonrel

Theetmal Utredn. Ioukc Klecrcbczcm

betldtnd kl/I/stmaar/ artist,

Amsterdam. lorgen Levenaar beeldend

knnstm nnr/nrtist, Amsterdam. Evclinc

I.ubbers jollrlla/ist, Amsterdam. Peter

Menens drstl1 1l lJacker, Amsterdam.

Aernour ,\l ik beeldend

knnncnaar/artist, Amsterdam. Paul

Perry brddmd kunstmaar/artist ,

Cro1liltatll. Berend Strik betldtlld

knnstenner/nrtist, Amsterdam, Ernie

Tee medialoog/m ediawgist,

Amsterdam . Koert van der Velde

tbeoloo,a/tluologia1l, Amsterdam. Iercmy

Welsh director Film a1ld Video

Umbrelln, Londen.Lex Wuutcrloot

reli-spccialist/B ilwct-medrwerkcr;

Amsterdam,

Z ETWE R K/TY PE S ETTIN G

Letter & Lijn, Groningen.

D RU K/ P R I N TlNG

DrukkerijGiethoorn. ~lcppel.

BIJ DRAG E N/ C O NTRI BUTIONS

worden belangstellend tegemoetgezien.

Desalniettemin kunnen wij geen

verantwoordelijkheid aanvaardenvoor

toegezonden tapes, toto'5 etc. Alsprijs

gesteld wordt op terugzendi ng, '

retourpor to bijsluiten

jare lookcd forcward 10 wi th interest.

Still wc can nor take any responsabiliry

for tapes, photos etc. sent 10 us. If you

want your materialrcturncd. Please

enclosc return postage.

DI STRIB UTI E/ DIST R I BUTI O N

AustraliaManie Ex-Poseur

Melbourne, Vic. tlJ 03-429 1915.

Canada: Marginal Distribution,

Toronto Ontario fl) 416-ï6ï 5168

Grcat Britain: Central Books,

London fl) 01-40ï 5 44ï

Nedrrland: Bctaprcss, Gilze /

Stichting Mediamatic

Spain: Merr óno m, Barcelona

llJ 93-31061626

\lt st Germany: 235 Video,

Cologne '0 022 1-523828

ABONN EMENT EN /

S UBS C R I PTI ONS

Nederlll1ld/Re{l1it\ -l nu mme rs:

particulieren f 40,- instellingen/

bedrijven f 55,-Abonnementen

kunnen elk nummer ingaan en worden

stilzwijgend verlengd tenzij is opgezegd

voor verschijnen van het laatstenummer

van het lopende abonnement

Otber counties:-l issues:

individuals DIL52,- institutions

Dfl.67,- Subscriptiens can start e,uy

issue and \\;11 he rcnewed tacitly unless

terminared beföre appcarance of the last

issue of the current subscription.

DEZ E U IT G AVE /

T H I S P UB LI CATl ON

is mede mogelijk gemaaktdoor een

financiële ondersteuning van hel

Ministerie van IW C. / was also made

possibleby thc tinanclal support of

The DUICh .\l inslrr of Culture.
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Totemic Natuur totémise Connecting Hysteria

I Satanic Ent kuppelt Kanker-Découpage I

Blub Jeah Aaah Now/ I Seductive Merman

[ormt Speelse Neptunus um I Chimérique

Teratologie permuteert Déjà-Vues I I ncestuous

Devotie worships Draconische Snowwhite I

GodDieuGottGod I Vleermuiszwarte Batjoker

electrocuteert Sex-related Vertigo I Criminal

Lombroso appiccica Partiele Masks I Accursed

16-2 KAPOW/ Plukhaart Ontroerende Screentest I

Hifi-loos Kwartje zoemt Pay-Ear I Ren Ga

Ga I Capital Cadavre 2 I Gepatenteerde

Archeoloog patentiert Marginale Dates I

Infra-Red Wahrheit moraleggia kunstmatige

BLIND I Adolescent Junglebook overschrijdt

Scenic Paradise I Stylistic Piccolo prahlt

Vrijblijvend Katwijk aan Zee.


